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l. VON DER HERAUSFORDERUNG, EIN BUHNENSTUCK LIVE ZU UBERTRAGEN

ie  Aufzeichnung von Auffihrungen

(Oper, Ballett, Konzert, Theater) hat

sich in letzter Zeit eingebirgert und

wird vom Publikum auch zunehmend

geschatzt, otz der  Debatten,

die das Filmen von kinstlerischen
Darbietungen weiterhin auslést.  Diese nicht ganz
alliagliche Unternehmung besteht darin, eine ,normale”
Auffihrung zu filmen. Wenn das in Anwesenheit des
Publikums geschieht, zeugt der Film auch von dem, was
sich zwischen der Bihne und dem Saal abspielt. Die
Medien, die eine Verbreitung solcher Aufzeichnungen
ermoglichen, sind DVD, Fernsehen, Internet und jetzt
auch das Kino.

Entgegen der herkémmlichen Auffassung gibt es fir die
Aufzeichnung kein ,Rezept” oder vorgefasstes Schema
(zum Beispiel eine frontale Einstellung in der Totale und
zwei seiflich aufgestellte Kameras), das sich unbegrenzt
reproduzieren liePe. Das Gegenteil ist der Fall: Je nach
Inszenierung, je nach den réumlichen Verhdlissen auf
der Bihne und im Saal, je nach Art des Sticks und den
Bewegungen der Schauspieler oder der Beleuchtung
usw...muss jedes Mal eine neue Anordnung erfunden
werden. So ist der Filmregisseur bei den Proben mit
dabei, spricht mit dem Bihnenregisseur, erstellt einen
Schnitiplan und positioniert dann die Kameras im
jeweiligen Saal. Er arbeitet mit einem technischen und
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kinstlerischen Team (ein Kameramann, ein Toningenieur,
ein Skriptgirl, mehrere Kameraoperateure). Die Dreh-
Methode muss jedes Mal gefunden werden, und die
Entscheidungen des Filmregisseurs sind das Ergebnis
einer langen Vorbereitung. Aus diesem Grund arbeiten
manche Bihnenregisseure geme mit  bestimmten
Filmregisseuren, weil sie ihr ,Auge” und ihre Art des
Filmens schatzen.

So gibt es eine enge Zusammenarbeit zwischen dem
Theaterautor Jéréme Deschamps und dem Filmregisseur
Dominique Thiel (etwa bei der Aufzeichung der
Komédie von Georges Feydeau, Un fil o la patte),
und der verstorbene Theaterregisseur Patrice Chéreau
arbeitefe gerne mit Stéphane Metge (,Phédre” von
Racine ; ,Dans la solitude des champs de cotton” von

J.M. Koltés).

Die live-Aufzeichnung ist ein noch gewagteres
Unternehmen: Der Film entsteht zeitgleich mit der
Auffihrung und wird auch im Fernsehen — und seit
kurzem im Kino — live Uberfragen. Was dies fir den
Regisseur bedeutet, istklar: Er muss den Film ,ohne Netz
und doppelten Boden” machen und kann eventuelle
Fehler nicht korrigieren. Fir die Darsteller bedeutet der
Einsatz technischer Mittel eine deutliche Erweiterung
ihres Publikums, da sie am Abend der Ubertragung
quasi vor mehreren tausend Menschen spielen.
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Die Aufzeichnung ist fir den Zuschauer eine
véllig andere Erfahrung als die eines Theaterbesuchers.
Egal ob er sich die Auffihrung zu House oder in
einem Kinosaal ansieht — was sich ihm darbietet, ist
das, was man nach Antoine Vitez le spectacle du
theatre” (etwa: ,Theater-Schauspiel”’] nennen kénnte,
die Inszenierung der Inszenierung, ein Ins-Bild-Bringen
aus einer Perspektive, die nicht die des Zuschauers ist.

Wenn der Aufzeichnung ein echtes kiinstlerisches Konzept
zu Grunde liegt, zwingt sie den Blick des Zuschauvers
nichtin ein Schema, sondern wird zu einer Geste, die das
Theater enthillt, die es ,anders” zeigt, an anderen Orfen
und auch fir ein anderes Publikum. Die Kinoleinwand
erdffnet  weitere  Wahmehmungsmaéglichkeiten,  von
denen der Filmregisseur natirlich Gebrauch macht (so
wirkt ein Gesicht in Detailaufnahme ungeheuer grofy).

Die Aufzeichung einer Auffihrung ist also die
Begegnung zwischen der Aufnahmekunst, der ,technischen
Reproduzierbarkeit” (Walter Benjamin) und einer Kunst,
die an sich vom unwiederbringlichen Augenblick lebt.
Manche bewerten diese Begegnung negafiv und
argumentieren, dass bei dieser ,Konservierung” (Marcel
Pagnol) die Aura, die die Darsfeller ausstrahlen, das ,Hier
und Jetzt" der Auffihrung unweigerlich verlorengeht.
Andere betrachten diese Begegnung als sehr fruchtbar,
da sie auch dem ,Geddchtnis” des Theaters férderlich
ist. Tatscichlich sind die Aufzeichungen Bausteine eines
Theater-Archivs, und immer mehr Theater — wie die
Comédie Frangaise — lassen ihre Sticke systematisch
filmen. Dies trégt zu ihrer Verbreitung und damit zur
Vitalitgt des Theaters bei. Das Bewusstsein davon,
dass nunmehr die Maglichkeit besteht, ein Stick zu
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filmen, kénnte eine Erklérung dafir sein, dass manche
Inszenierungen immer ,kinematografischer” werden, so
etwa die ,Verdammten” des belgischen Regisseurs lvo
van Hove — eine Inszenierung, die zuerst im Ehrenhof des
PapstPalastes in Avignon und dann im Salle Richelieu zu
sehen war.

Die Verbindungen zwischen Theater und Film sind
vielgestaltig und unbegrenzt — sie zeugen von der
permanenten Kreativitat dieser beiden Kinste und ihr
immer wieder auftauchender Hang, sich miteinander zu
verflechten. Die aktuelle Begegnung zwischen Theater
und Film kann ganz verschiedene Formen annehmen —
so spricht man von ,TheaterFilm”, von ,theatralischem
Film’, von ,Ubertragung” oder allgemeiner von
Theatralitat im Film, ganz zu schweigen von der Rolle
der VideoEinspielungen oder dem Einfluss des Kinofilms
in zeitgendssischen Inszenierungen. Heute ist es zwar
iiblich geworden, nicht von , Aufzeichnung” sondem eher
von , Theater-Film” zu reden, um der immer sorgféltigeren
Arbeit des Regisseurs und seines Teams gerecht zu
werden, aber auch um Vorurteile abzubauen, die mit
diesem Begriff verbunden sind. Trotzdem muss man die
Aufzeichnung von anderen Arfen der ,Ubertragung”
von Bihnenkunst auf den Bildschirm unterscheiden,
etwa von der ,Neuschdpfung”, bei der ein Stick von
Theaterschauspielern auf der Bihne oder im Studio
ohne Publikum gespielt wird oder von den Gberaus
zahlreichen Adapfationen von Stiicken furs Fernsehen
(Beispiel: ,Dom Juan" von Marcel Bluwal] oder den Film
(wie etwa ,Herr Tartiff' von Murnau nach Moliére oder
,Das Schloss im Spinnwebwald” von Kurosawa nach
Macbeth" von Shakespeare).,

FRAGEN

1. Welche spektakularen Ereignisse filmt man normalerweise live? Filmt man sie auf dieselbe Art wie ein Theatersticke

2. Wie lasst sich die Aufzeichnung eines Stiicks unterscheiden von anderen Arten, Theater zu filmen?

Finden Sie dazu Beispiele.

3. Was spricht dafur, dass eine Aufzeichnung mehr ist als eine blofe ,Konservierung” von Theatersticken?
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II DIE COMEDIE-FRANCAISE, DAS KINO UND DAS FERNSEHEN..
. DIE GESCHICHTE EINES VIELFALTIGEN ZUSAMMENWIRKENS

a sich die Comédie Frangaise seit jeher
bemiht, die Theaterkunst innerhalb und
auBerhalb ihrer ehrwirdigen Mauemn
zu fordemn, knipfte sie gleich zu
Beginn des Medienzeifalters dauerhafte
Verbindungen zum Kino und spdter zum Fernsehen.

- Als das Kino kaum finf Jahre alt war, filmte man
auf der Suche nach ,noblen” Themen fir die
Pariser  Weltausstellung im  Jahr 1900  berihmte
Theaterdarsteller. Dank des ,Phono-Cinéma-Théatre”
konnte man ,animierte Bilder von berihmten Kinstlern”
sehen: Nicht nur die legenddre Schauspielerin Sarah
Bernhardt als Hamlet (also in einer Mannerrollel)
sondern auch andere Schauspieler der Comédie
Francaise (Suzanne Reichenberg, Coquelin Cadet,
Maurice de Féraudy).

- 1908 griindete Paul Lofitte die Firma , Le Film d’Arf" (Der
Kunsffilm) in Zusammenarbeit mit der Comédie Francaise
und Pathé. Dieses ehrgeizige Unfernehmen produzierte
eine Reihe Filme, in denen die bekanntesten Mitglieder
der Truppe spielten. Der berihmteste dieser Filme ist und
bleibt ,l’Assassinat du Duc de Guise” (Die Ermordung
des Herzogs von Guise) von André Calmettes mit Albert
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- 1935 baute Léonce Perret, der bereits einen Film Uber das Leben von Moligre gedreht hatte (Moliére,
1910 seine Kameras bei einer Auffihrung in der Comédie Francaise auf — es war die erste Film-Aufzeichnung
im Salle Richelieu Gberhaupt. Dabei wurden einige Szenen aus dem Moliére-Stick Les Précieuses ridicules (Die
lacherlichen Prézisen) und des Einakters von Sacha Guitry, Deux Couverts (Zwei Gedecke) gefilmt, dozwischen
Einstellungen, die das Publikum zeigen.

Ein Abend an der Comédie Francaise, Léonce Perret, 1935. Copyright: Sammlung der Comédie Francaise

- In den 1960erJahren programmierte das damalige franzésische Staatsfernsehen ORTF (Office de
Radiodiffusion-Télévision Francaise| eine Theater-Sendung, Au thédtre ce soir (Heute Abend im Theater, begrindet
von Pierre Sabbagh und Georges Folgoas), bei der vor allem Boulevard-Sticke, aber auch Inszenierungen der
Comédie Francaise ausgestrahlt wurden. Dank der mobilen Aufnahmestudios konnte man ab dieser Zeit in den
Theatersdlen drehen, und so wurden in Pariser Theatern (Marigny, I'Odéon) Stiicke mit Schauspielern der Comédie
Frangaise — mit oder ohne Publikum - gefilmt (Un fil & la patte von Feydeau, inszeniert von Jacques Charon, 1970
. les Fausses Confidences von Marivaux, inszeniert von Jean Piat, 1971).

Copyright Foto Claude Angelini, Sammlung der Comédie Francaise

- In den 1990 erdfinete die Comédie Francaise eine audiovisuelle Abteilung. Ihr Intendant Jean-Pierre
Miquel setzte sich fir die Aufzeichnung von Moliere-Stiicken ein, &hnlich wie die BBC Shakespeare-Dramen
aufzeichnete. SchlieBlich entstanden 16 Filme, die in einem DVD-Schuber erhaltlich sind.



COMEDIE PADAGOGISCHE MATERIALIEN
FRANCAISE EIN ROMEO UND JULIA-FILM AN DER COMEDIE-FRANCAISE ¥ PATHELIVE

- 1977 fand die erste Direkiiberiragung der Comédie Francaise im &ffentlichen Fernsehen sfatt (auf Antenne 2).
Das Drama Lorenzaccio von Alfred de Musset, inszeniert von Franco Zeffirelli (Filmregie : Jean-Paul Carrére|. Es war die
ersfe einer Reihe von Direktiberirogungen in Partnerschaft mit France 2 — die bisher lefzte war das Stick Les Damnés
(Die Verdammten) von Ivo van Hove, gespielt von Darstellern der Comédie Francaise im Ehrenhof des Papstpalastes
von Avignon und gefilmt von Don Kent (10. Juli 2016).

Die Verdammten, von Ivo van Hove, Regie: Don Kent, gefilmt in Avignon, direkt Gbertragen auf France 2, 10. Juli 2016.

- Parallel zu diesen Aufzeichnungen bietet die Comédie Francaise in Partnerschaft mit ARTE in jeder
Spielzeit einem Regisseur an, einen Film in Zusammenhang mit einem Stick ihres Programms zu drehen. Die
einzige Auflage besteht darin, dass sie die Personen des Stiicks beriicksichtigen missen und nur iber eine
begrenzte Drehzeit verfigen. Bisher Gberraschten folgende Regisseure mit Gusserst originellen VWerken : Mathieu
Amalric (L'lllusion comique, 2010, nach dem Stiick von Pierre Corneille], Olivier Ducastel und Jacques Martineau
(Juste la fin du monde, 2009, nach einem Stick von Jean-luc lagarde), Claude Mouriéras (Partage de midi,
2011, nach dem Stiick von Paul Claudel), Valérie Donzelli (Que d’amour ! nach Le Jeu de I'amour et du hasard
von Marivaux, 201 3).

- Eine weitere Etappe der Parinerschaft zwischen Pathé Live/Comédie-Frangaise ist die Direkiibertragung
(bzw. zeitversetzte Ubertragung) von Stiicken aus der Spielzeit 2016-2017 in 300 Kinosdlen in ganz Frankreich
(Romeo und Julia, inszeniert von Eric Ruf, Le Misanthrope,/Der Menschenfeind, inszeniert von Clément Hervieu-
Léger, Cyrano de Bergerac, inszeniert von Denis Podalydés).

FRAGEN

1. Warum wandten sich die Filmschaffenden in den Griinderjahren des Kinos auf der Suche nach ,noblen”
Themen an das Theater?

2. Wie erklaren Sie die herausragende Bedeutung von Moligre in der Geschichte der Beziehungen zwischen
der Comédie Francaise und der Filmkunste

3. 1901 erklarte Charles Pathé: ,Das Kino wird das Theater, die Zeitung und die Schule von morgen sein.”
Erscheint Ihnen diese Ausspruch immer noch okiuell2
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DON KENT : ,DER REGISSEUR IST EIN UBERSETZER”

on Kent stammt aus Schotland und
hat ob 1968 an der franzésischen Filmhochschule
Idhec (heute Fémis) studiert. In den 1980/1990er-
Jahren fihrte er Regie bei mehreren Sendungen im
franzésischen Femsehen (Droit de réponse, les Enfants
du rock, le Cercle de minuit) und spezialisierte sich auf
Live-Ubertragungen. Er machte auch Dokumentarfilme
wie De Serge Gainsbourg & Gainsbarre, 1994, Jeff
Buckley, Fall in light, 1999 und ist heute einer der
grofen Experten fur die Aufzeichnung von Auffihrungen,
obwohl er das franzésische Wort ‘captation’ nicht mag
- worllich : das Einfangen | (,Ich mag nicht die Waérter
‘captation’ oder ‘capfer’, denn sie erinnem mich an
einen Kafig. Ich versuche immer zu interpretieren, etwas
Eigenes beizutragen, ein Fenster,” erklarte er 2012 im
Radiosender France Infer. Er hat auch eine grofe Anzahl
Konzerte, Opern (etwa die ,Entfihrung aus dem Serail”,
dirigiert von Marc Minkowski, 2003 in Aix-en-Provence|
und Theaterstiicke gefilmt (Medea von Jacques Lassalle,
2000, Die Fabeln von la Fontaine von Bob Wilson,
2006, Die Verdammten von Ivo van Hove, 2016). Don
Kent hat die Aufzeichnung von Grund auf emeuert und
kreativer gestaltet: Nunmehr kommen das Auge und die
Sensibilitat des Regisseurs voll und ganz zur Geltung.

Hatten Sie Gelegenheit, mit Eric Ruf im Vorfeld des
Drehs zu Romeo und Julia zu arbeiten?

Ein Filmregisseur und ein Bihnenregisseur kénnen auf
ganz verschiedene VWeise zusammenarbeiten. Die Arbeit
eines Regisseurs an einem Bihnenstiick IGsst sich mit der
des Ubersefzers vergleichen. Das Theater einerseifs und
das Kino und Fernsehen andererseits sind zwei ganz
verschiedene Ausdrucksformen. Das Theater existiert im
Raum. Wenn man als Zuschauer im Saal sitzt, wahlt
man seine eigenen ,Einstellungen”, man schaut sich das
Stick an, und das Auge kann dieses oder jenes Detail
suchen oder Uber die Bihne schweifen. Das Fernsehen
dagegen existiert in der Zeit, es ist eine Abfolge von
Augenblicken. Die Sprache des Fernsehens und des
Kinos sind an die Zeit gebunden. Deshalb muss ich
Entscheidungen treffen. Im Fernsehen zum Beispiel kann
ich eine fotale Einstellung nicht einfach zweieinhalb
Stunden lang ,sfehenlassen”. Man  befrachtet  alles
zwangslaufig aus einem Blickwinkel, aus dem Blickwinkel
des Regisseurs, der sich der audiovisuellen Sprache
bedient (EinstellungsgréPe, Kamerabewegung...). Seine
Entscheidungen sind zwangsléufig subjektiv. Andererseits
arbeitet der Filmregisseur mit einer Vorgabe, und das
ist eben die Inszenierung. Um zu interpretieren und zu
,Ubersetzen”, muss der das Stiick zundchst kennen, und
auch die Infentionen des Bihnenregisseurs. Deshalb habe
ich Eric bei den Proben zugeschaut und mir angehort,
was er den Schauspielern sagt. Und da es sich um
ein Bihnenstick handelt, ist nichts endgiliig festgelegt;
bei jeder Probe andert sich etwas. Eric hat mir seine
personlichen Notizen Uberlassen, mit seinen Gedanken
zum Stiick, und das war fir mich sehr wertvoll.

Ich arbeite auch ausgehend von einer Aufzeichnung
des Stiicks in tofaler Einstellung. Das ist fir mich eine
Arbeitsgrundlage, und davon ausgehend mache ich dann
einen virtuellen Schnitiplan. Ich weify dann schon, wo ich
meine Kameras im Saal aufstellen werde, ich schaue, was
auf der Bithne ablduft, und dann entscheide ich, was jede
Kamera aufnehmen wird, mit welcher Einstellungsgréfde,
eine Nahaufnahme von Julia zum Beispiel oder ein Schuss-
Gegenschuss bei einer Einstellung mit Romeo. Auf dieser
Grundlage schreibe ich eine Art Drehbuch, ein ,shooting
script” mit allen Einstellungen, die durchnumeriert werden,
von 1 bis 800 etwa, fir einen zweieinhalbsfindigen Film.
Und jeder Nummer wird dann eine Kamera zugeteilt. So
wird das Puzzle zusammengesetzt. i

Das Drehbuch wird am Tag vor der liveUbefragung
gefestet, am 12.Oktober. Im Aufnahmewagen erstelle ich
eine erste provisorische Fassung und zeige sie Eric Ruf am
Tag darauf, und dann sagt er mir, was er davon hélt und
auch, ob wir nicht etwas Wichtiges vergessen haben.
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Auf der Grundlage seines Kommentars mache ich
dann Vorschlage, und wenn er damit einverstanden
ist, fige ich diese Elemente in die Llive-Aufzeichnung
ein. Sehr wichtig ist dabei auch die Teamarbeit. Die
Kamerooperateure folgen meinem Schnitiplan, aber
manchmal sehen sie etwas besser als ich und schlagen
mir Anderungen vor.

Sie verwenden das Wort ,,ﬁberseizung”. Auch der
Ubersetzer hat eine ganz personliche Beziehung zu
dem Werk, an dem er arbeitet. Wie sehen Sie die
Inszenierung von Eric Ruf?

Ich habe das Stick vor einigen Monaten noch einmal
mit meiner Tochter gelesen, die es in der Schule
durchnimmt. Diese Lektire hat mich darauf hingewiesen,
dass dieses Stiick, das letztendlich nicht sehr bekannt ist,
eines der schwierigsten Shakespeare-Dramen ist. Seine
Architektur ist ziemlich wackelig, und es ist vollgepfropft
mit Wortspielen. Ich finde die Inszenierung von Eric sehr
schén — er hat gemerkt, dass es in diesem Stick auch
viele humorvolle Momente gibt, viele schlipfrige Witze,
die schwer zu Ubersetzen und sogar auf Englisch recht
schwer zu verstehen sind. Eric war auch sehr empfanglich
fur die dustere Seite des Texts. In seiner Inszenierung sind
wir eigentlich nicht in Verona, sondem eher auf Sizilien
— das Llied zu Beginn erinnert an ein napolitanisches
Stick, wir sind in der Welt der ,vendetta”, der Blutrache
zwischen zwei Familien. Eric befont die Komik und
die Disferkeit des Stick, und das ist ja im Sinne von
Shakespeare, der — im Gegensatz zu den Auforen der
franzosischen Klassik — nicht davor zuriickscheut, derbe
Komik und finstere Tragédie miteinander zu vermischen.

Werden Sie versuchen, diesen Kontrast in lhrem Film
wiederzugeben?

Das ist wie immer eine Frage des Rhythmus. Ich arbeite oft
an Musiksticken, Opern, Rock-Konzerten. Auch ein Text
ist Musik, und man muss sehr wachsam sein, um weder
dem Text noch der Inszenierung unfreu zu werden. Und
das wirde man, wenn man dem Rhythmus des Sticks
eine verrickte Montage aufzwingen wirde, in der Art
etwa von MTV. Man muss sich vielmehr dem Rhythmus
des Stiicks anpassen und unterstreichen, was auf der
Bihne gerade gesagt wird.

Ist das der Grund, warum sie darauf Wert legen, den
Schnitt selber zu machen?

Ja, das ist Teil meiner Arbeit. VWWenn man in der Comédie
Francaise ein solches Stiick dreht, ist es fast so als wiirde
man das Drehbuch zu einem Spielfilm live ersfellen. Ich
lege die Abfolge der Einstellungen fest, ihre Dauer, den
Rhythmus. Wenn ich einen Dokumentarfilm mache, arbeite
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ich mit einem Cutter.Ich kann die Ubergéinge umgestalten,
die Dauer der Einstellungen &ndern oder welche
hinzufigen. Bei der Live-Auffihrung dagegen geht es um
Energie, die von der Bihne aus in den Zuschauerraum
flieft und von da aus wieder auf die Bihne zuriickflieft,
und genau das versuche ich zu filmen (ein Theaterstiick
in einem leeren Saal aufzuzeichnen ist meiner Auffassung
nach ein Unding). Wenn man eine Auffthrung filmt, muss
man zwei Prinzipien bericksichtigen: Man darf das
Publikum nicht stéren und man muss maglichst versuchen,
Fehler zu vermeiden (wenn man zum Beispiel auf dem
Bildschirm eine Kamera sieht, die sich gerade auf eine
andere Einstellung vorbereitet). Deshalb arbeiten wir
mit einem Drehbuch, das Gusserst prézise ist, bis auf
jeden Satz, jedes Wort, jede Pause. Aber das hindert
uns nicht daran zu improvisieren. Es kommt vor, dass
ich etwas filme, was nicht geplant war, ein Element der
Bihnenausstattung, die unvorhergesehe Ceste  eines
Schauspielers — man muss immer wachsam  bleiben.
Manche Regisseure arbeiten mit einem ,switcher” — das
ist jemand, dem man sagt, auf welchen Knopf er driicken
soll, um von einer Kamera zur anderen iberzuwechseln.
Ich habe meinen Beruf in Frankreich gelemt, und da ist
es Ublich, dass der Regisseur selbst auf den Knopf driickt
und die Kameras auswdahlt. Es ist so als wiirde man auf
einem Musikinstrument spielen. Das hat etwas mit dem
Tastsinn zu fun. In einem bestimmten Augenblick kann
nur ich fihlen, dass man dieses oder jenes Bild braucht,
wenn efwas Unvorhergesehenes passiert.
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Ich filme Live-Auffihrungen, die ,leben”, und da muss man
bereit sein, das zu empfangen, was der Schauspieler
oder Musiker einem gibt. Das ist auch nur méglich, weil
ich mit denselben Kameraoperateuren seit 15 Jahren
zusammenarbeite (mit manchen seit dem Revizor, der
ersten Live-Uberfragung, die wiran der Comédie Francaise
gemacht haben, im Johr 19991). Das sind Kollegen, die
sehr gut wissen, was ich mag und was nicht, und ich
weiss auch, was in ihnen steckt. Wir arbeiten wirklich als
Team; es ist sehr wichtig, dass man sich einig ist und am
selben Strick zieht. In der Inszenierung von Eric Ruf fallt
einem auf, dass das Bihnenbild sehr vertikal ist, in der
Balkonszene zum Beispiel.

Sie drehen in HD-Quadlitét, zwangsléufig in einem
horizontalen Format. Welche Uberlegungen muss ein
Regisseur in dieser Hinsicht anstellen?

lch stecke gerade mitten in diesen Uberlegungen!
Vorgestern war ich bei einer Probe und sagte mir, dass
es nicht gut ware, wenn ich nur weite Einstellungen
wdhlen wirde, da wirde man nicht viel sehen, aber
andererseits muss man ja das Geschehen auf der Bihne
verfolgen. So dachte ich mir, dass ich eine Kamera
aufstellen sollte, die etwas von unten filmt, und ich habe
die Idee aufgegeben, eine Kamera auf der Hohe von
Julia einzurichten, weil das nicht den Eindruck erzeugen
wiirde, den Eric vermitteln will. Ich finde den Raum
zwischen zwei Personen sehr reizvoll, das Risikogefihl,
das er hervorruft. Dadurch kommt Spannung in eine
Szene. Ich muss versuchen, dieses Hohengefthl im Film
auszudricken und die Reakfionen zwischen den zwei
Figuren ziemlich aus der Néhe filmen, um die Modernitat
dieser Liebesbeziehung zu filmen, der mir sehr gut gefallt.
Im Moment bin ich noch am Uberlegen, aber wir sind ja
erst in der Vorbereitungsphase. Ich habe Fotos gemacht
und Szenen mit einer kleinen Kamera gefilmt, aber wenn
die Kameras erst einmal im Saal aufgestellt sind, werde
ich sehen, was mir die Operateure vorschlagen.

Romeo und Julia, inszeniert von Eric Ruf,
Copyright: Vincent Pontet, Sammlung der Comédie Frangaise

(interview vom 27. Septembre 2016)

FRAGEN

1. Uber welche Elemente verfiigt Don Kent, um die Live-Ubertragung vorzubereiten?

2. Inwiefern verwandelt das Filmen des Stiicks den Buhnenraum@ Welche Fragen stellen sich in dieser Hinsicht

fur den Filmregisseure

3. Warum legt Don Kent Wert darauf, die Montage selbst zu machen@ Kennen Sie andere Regisseure,

die in ihren Filmen die Rolle des Cutters Gbernehmen?
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IV ERIC RUF: ,DIE ERINNERUNG AN DIE AUFFUHRUNG VERDICHTET SICH.”

© Brigitte Enguerand, Coll. Comédie-Francaise

atten Sie Gelegenheit, im Vorfeld mit
Don Kent zu arbeiten, der bei der Live-Aufzeichnung von
Romeo und Julia Regie fihri?

Ich habe Don Kentvor der Aufzeichnung von Romeo und Julia
getroffen. Bei dieser live iberfragenen Auffihrung sind die
Drehbedingungen nicht gerade einfach. Normalerweise
nimmt man sich einen Tag zwischen der Aufzeichnung
und der Ausstriahlung, um alles zu Uberprifen. In dieser
Zeit kann der Filmregisseur eine provisorische Montage
machen und sie dem Bihnenregisseur unterbreiten, um
sicher zu gehen, dass die Aufzeichnung den Sinn des
Sticks addquat wiedergibt. Bei Romeo und Julia haben wir
sehr wenig Zeit (wir filmen an zwei aufeinanderfolgenden
Tagen, aber nur die Aufzeichnung des zweiten Tages wird
live Ubertragen). Ich habe Don Kent meine dramaturgischen
Nofizen gegeben, in denen meine Uberegungen zu
finden sind Uber den Text, das Geschehen auf der Bihne,
die Beleuchtung, den Ton, die Musik. Ich denke, dass wir
uns auf der Grundlage dieser vorbereitenden Notizen
dariber einigen werden, welchen Sinn diese Auffihrung
haben soll. Ich glaube, dass er dadurch einen globalen
Eindruck von meiner Arbeit gewinnen kann. Jefzt muss
ich mir die ArchivAufzeichnung von Romeo und Julia

ansehen, die der Dokumentarfilmer Gérard Lafont fir die
Comédie Francaise gemacht hat. Seine Aufzeichnungen
sind immer ausgezeichnef, dank seiner Montage nach
den Filmaufnahmen: Er filmt die Auffihrung immer tber
zwei oder drei Tage, mit 4 oder 5 Kameras, die er jeweils
an verschiedenen Orten aufstellt. VWenn ich mir den Film
von Gérard Lafont einmal angeschaut habe, werde ich
sagen kénnen, ob die Montage von Don Kent meinen
Vorstellungen entspricht oder nicht. Zum Beispiel habe ich
mir eine provisorische Montage angesehen, in der Gérard
die Raufereien aus der Enffernung gefilmt hatte. Diese
Option gefdllt mir aber nicht, weil man da sieht, dass
die Schauspieler auf der Bishne nicht sehr zahlreich sind.
Wenn die Kamera aber einzelnen Personen folgt, sieht
es so aus, als waren mehr Schauspieler auf der Bihne.
Aber andererseits ist es nicht meine Aufgabe, mich hier
einzumischen. Als Bihnenregisseur akzeptierte ich, dass
die Auffihrung eine Eigendynamik entwickelt, die durch
die Arbeit der Schauspieler entsteht.

Warum haben Sie sich fir Don Kent entschieden?
Inwieweit ist seine Art zu filmen diesem Theaterstiick

forderlich?

Ich weiss, was Don Kent leisten kann, und auBerdem hat
er schon einige Stiicke gefilmt, in denen ich gespielt habe.
Und auch in Avignon hat er mich wirklich Uberzeugt, bei
der Aufzeichnung der ,Verdammten” nach dem Drehbuch
von Visconti, inszeniert von o van Hove. Diese Arbeit
war sehr komplex. Wie soll man eine Auffihrung filmen,
in der VideoBilder auf der Bithne ein zentrales Element der
Inszenierung darstellen? Es ging darum, diese Bilder zu
filmen, vermischt mit dem Spiel der Darsteller — und dieses
Problem hat er sehr gut geldst. Don Kent ist ein bedeutender
Filmregisseur, der intuitiv weiss, wie man etwas ,erzahlt”
und filmt. Man kénnte meinen, ein Mann seiner Generation
wdre mit den modernen Mitteln der audiovisuellen Technik
nicht sehr vertraut, aber bei ihm ist das absolut nicht der Fallll
Don Kent ist technisch perfekt, und ich glaube, er ist auch
ein begeisterter Theaterbesucher. Er ist wirklich derjenige,
dem es gelingen kann, diese zwei faszinierenden Kinste
- das Theater und das Kino - einander anzundhern. Es
ist kein Zufall, dass wir uns fir die ,Verdammten” an ihn
gewandt haben, fir diese &uPerst moderne Auffihrung,
denn Don Kent hat viel Erfahrung als Filmregisseur und
auch als Zuschaver. Was mir bei einer Aufzeichnung
am Wichtigsten erscheint, ist ihr LiveCharakfer, mit allen
moglichen Uberraschungen — der sollte auf jeden Fall
spurbar sein. Etwas ist nur wirklich ,live”, wenn man es
nicht véllig beherrscht. VWenn bei einer Auffihrung etwas
Unvorhergesehenes passiert, ist das Publikum begeistert —
das wertet seine Anwesenheit auf. Kino und Theater sind
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verwandte Kinste. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts filmfe
Pathé bereits ,Die Ermordung des Herzogs von Guise”, mit
der Truppe der Comédie Frangaise.

Heute fragen mich Journalisten immer wieder, warum unsere
Schauspieler so oft in Kinofilmen zu sehen sind. Aber das
war immer schon sol Die Comédie Francaise, das Theater
und das Kino haben eine lange gemeinsame Geschichte.
Manche sind dariiber erstaunt, dass vo van Hove mit
Drehbiichern arbeitet, und ich antworte darauf, dass
das Kino seinen Ruf und seine Vielfalt in so hohem Maf3
dem TheaterRepertoire zu verdanken hat, dass es absolut
berechtigt ist, wenn sich diese Beziehung jefzt umkehrt.
Diese beiden Kinste sind voneinander fasziniert und
unterscheiden sich nur rein materiell. Man kann sagen, dass
der Filmdarsteller und der Theaterschauspieler denselben
Beruf ausiiben, denn beide arbeiten paradoxerweise mit
dem NichtBeherrschten, das auf Beherrschung beruht.

Die Aufstellung der technischen Gerdte zur Bild- und
Tonaufnahme hat zwangsléufig Auswirkungen auf die
Auffihrung des Stiicks. Ist es Ihrer Erfahrung nach so,
dass sich gewisse Elemente der Inszenierung am Abend
der Aufzeichnung verdndern (das Spiel der Darsteller,
ihre Bewegungen auf der Bihne)?

Die  Anwesenheit von Kameras ist nie eine
Selbstverstandlichkeit, und der Schauspieler weif, dass
diese Fassung fur immer erhalten bleibt, vielleicht mit einer
Fehlleistung, die er in seiner ganzen Karriere bedauem
wird. Aber genau diese Unvollkommenheit muss man
okzeptieren! Dariber muss man hinwegkommen! Man
muss den Darstellern sagen: ,Bemiht euch, nicht allzu
wachsam zu sein.” Die Schauspieler wissen nicht, wann sie
in GroPauinahme oder amerikanischer Einstellung gefilmt
werden, denn die Monfage findet im Aufnahmewagen
statt. Sie spielen und bewegen sich also wie auch sonst.
Was den Ton anbetrifft, verzichtet Don Kent auf HF-
Mikrofone, er nimmt den Ton auf natirliche VWeise auf,
uns das gefdllt mir. VWenn der Schauspieler ein Mikrofon
fragt, lenkt ihn das ab, beult sein Kostim aus und behindert
ihn bei den Rauferei-Szenen...Wie ich schon sagte: Die
liveAufzeichnung dient dazu, die Auffihrung ,hier und
jeftzt" wiederzugeben. Unser Beruf ist wirklich paradox:
Wir bemihen uns stundenlang, dlles zu beherschen,
aber die Zuschauver héren uns am besten zu, wenn wir
etwas nicht beherrschen. Naturlich wird es bei der Live-
Uberragung  einige  Verdnderungen geben, aber nur
wenige betreffen die Inszenierung selbst. Wahrend sich
Romeo in Mantua authél, findet ein grofBer Kulissenumbau
statt (die Einrichtung der Gruft), und dadurch entsteht viel
Larm. Deshalb habe ich beschlossen, etwa eine Minute
lang Musik aus Sevilla erklingen zu lassen, sobald der
Vorhang geschlossen ist — man nennt das auf Franzésisch
‘précipité’ (etwa: Uberstirzung). Im Kino ist so etwas
unertréglich, wie eine lange Pause im Radio. Ich habe mir
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also vorgestellt, dass eine Schulterkamera Romeo bei seiner
Wanderschaft folgen wiirde: Er wiirde durchs Publikum
gehen, so als verliefe er die Bihne, um unfer besseren
Vorzeichen wieder dorthin zuriickzukehren, so wie er eben
Verona verlasst. Bakary Sangaré, der den Prolog spricht,
wird fur die gute Stimmung im Publikum verantwortlich sein.
Die Zuschauer sind von den Kameras im Saal immer sehr
beeindruckt. Manchmal wagen sie es nicht zu reagieren,
weil sie nicht storen wollen, und manchmal reagieren sie
zu stark. Ich habe versucht, einen Prolog in Shakespeare-
Manier zu schreiben — er hat Prologe geschrieben, um das
Publikum zum lachen zu bringen und seine Aufmerksamkeit
zu erregen. Am Tag der Aufnahme muss der Prolog auf
jeden Fall abgedndert werden, weil man ja nicht ganz
unschuldig sagen kann: ‘Sie durfen hier nicht filmen’,
ausgerechnet an dem Tag, an dem die Auffihrung in mehr
als 300 Kinosdlen Gbertragen wird. Man wird das Publikum
beruhigen und in Stimmung bringen kénnen, wenn man
ihm sagt: ‘Das st phantastisch, denn Shakespeare hatte
das mehr oder weniger vorausgesehen!

Was kann man von der Uberiragung lhrer Sticke mit
Blick auf das Publikum erwarten?

Die Comédie Francaise erwartet sich von diesen
Aufzeichnungen sehr viel. Zunachst wollen wir ein Publikum
ansprechen, das wir ,physisch” nicht ereichen kénnen.
Wir kénnen nicht noch mehr Tourneen programmieren,
weil das immer mit einem sehr hohen fechnischen Aulwand
verbunden ist. Dank der Aufzeichnungen kommen wir mit
noch mehr potentiellen Zuschauern in Berthrung. In erinnere
mich noch, als ich in meiner Schule den Film , Lola Montez”
von Max Ophuls gesehen habe und dann mit meiner
Klasse, in einem Kino in Belfort, den , Tartuffe” von Jacques
Lassalle, mit Gérard Depardieu in der Hauptrolle. Ich weiss
nicht mehr, ob mir der Film gefallen hat oder nicht, aber ich
erinnere mich noch sehr gut daran. Ein Theatersfick im Kino
zu sehen ist sehr merkwiirdig, denn man hat nicht dasselbe
Zeitgefthl wie im Theater. Die Einfachheit der Mitiel, die im
Theater eingesetzt werden, ist genauso faszinierend wie
die technische Komplexitat der Blockbuster. In den Augen
des Publikums, das sich ein Stick ,live" ansieht, sind die
Theaterschauspieler so etwas wie , Superhelden”. Deshalb
bittet man uns um Autogramme oder stellt sich vor, wir seien
gdBer als in Wirklichkeit. Die Zuschauer sind dariber
erstaunt, was man auf der Bihne zu zeigen wagt. Aber wir
sind keine Magier und leben davon, vor einem Publikum
Uberzeugend das Wort zu ergreifen und ihm echte
Emotionen zu vermitieln. VWenn das die Kamera einfangen
kann, ist das phantastisch und fosziniert alle, denn das ist
etwas Universelles. Aber man muss der jungen Generation
auch sagen, dass Theater noch etwas , Anderes” ist. Dieses
Anderssein der Auffhrung st ziemlich rétselhaft, denn
Theater steht Uber einer gewissen ,kleinkarierten Realitat”,
in die das Kino manchmal abrutscht, indem es versucht,
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mdglichst am angeblich ,Realen” zu kleben. Wir haben
im Theater einen Freiraum, jenseits von Hautfarbe und Alter,
den sich das Kino nicht zugesteht. Ich gehére zu den vielen,
die ihre Schauspielkarriere dem Theaterspielen in der
Schule verdanken. Es ist ganz toll, wenn man in der Schule
auf einmal entdeckt, dass seine Schwdichen auf der Bihne
zu Tiimpfen werden kénnen. Beim Theaterspielen wird
das, was man normalerweise als persénliche Schwache
befrachtet, was einem zum schlechten Schiller macht, zu
einer Art Herausforderung, die auf der Bihne ihren Platz
hat. Es ist fast wie in der Bibel: Die Letzten werden die Ersten
sein. Man muss sich nicht einmal ansfrengen: Das Theater
als solches lebt von Uberschissiger Energie, Fantasie,
Frechheit, kurzum: von unangepasstem Verhalien. Bei
unserem Projekt ist der erzieherische Aspekt sehr wichtig. Ein
Beispiel: Die Aufzeichnung des Stiicks Phédre von Racine,
das Patrice Chéreau inszeniert hat und in dem ich die Rolle
des Hippolyte spielen durfte, wird in fast allen franzésischen
Gymnasialklassen gezeigt! Chéreau beherrschte die Kunst,
dos Wort und den Kérper miteinander zu verbinden
— dos ist eine phantastische Begegnung, vor allem for
Jugendliche, die seit jeher mit diesem Problem kofrontiert
sind. In dieser Hinsicht ist die Kunst des Schauspielers
nichts als permanente Jugendlichkeit. Die Verbreitung
unseres Repertoires ist Ubrigens in Arfikel 2 der Charla
unseres Theaters fesigelegt: ,Die Comédie Frangaise hat
die grundlegende Aufgabe, die Stiicke ihres Reperfoires
aufzufthren und ihre Verbreitung in Frankreich und auch
auf internationaler Ebene zu gewdhrleisten.” Das Publikum,
das wir tber das Kino erreichen, ist im Vergleich zu einem
Theatersaal einfach unbeschreiblich. Eine Ausstrahlung im
Fernsehen, die von 500 000 Zuschauem verfolgt wird
(was man im Medienbereich als Misserfolg befrachten
wirde), sfellt im Vergleich zu unseren durchschnitflichen
Zuschauerzahlen eine gigantische Verbreitung dar (sie
entspricht etwa 1000 Auffihrungen im Salle Richelieu).
Das  AufzeichnungsTryptichon  mit  Pathé  Live  befrifft
die Floggschiffe des Repertoirs: Romeo und Julia, le
Misanthrope,/Der Menschenfeind, inszeniert von Clément
Hervieuléger und Cyrano de Bergerac in der Inszenierung
von Denis Podalydés. VWenn wir mit dem Dreigespann
dieser Spielzeit erfolgreich sind, méchte ich, dass wir uns
in den nachsten Jahren mit weniger klassische Sticken
befassen.
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Kommen die Aufzeichnungen lhrer oder anderer Stiicke
lhrer kinstlerischen Arbeit zu Gute? Stitzen Sie sich
darauf?

Die Anziehungskraft, die diese beiden Kinste seit jeher
aufeinander ausiiben, erklart, warum man heute auf den
Bihnen so viele Kameras findet. Vielleicht werden wir
eines Tages zu reinen Sprechsticken zurickehren, zur
Stimme ohne Verstérkung durch Mikrofone, aber fir die
Bihnenregisseure ist die Aufzeichnung heute eine echte
Inspirationsquelle, weil sie es ermaglicht, Emotionen
auszudriicken, die man nicht mit dem bloBem Auge sehen
kann. Als Beispiel nehme ich immer wieder den Tod des
Barons Konstantin von Essenbeck in den ,Verdammten”,
gespielt von Denis Podalydes. Normalerweise 6st der Tod
des ,Bdsewichts” keine Emotionen aus, weil man ihn im
Theater aus der Femne sieht. Aber wenn die Kamera das
Gesicht von Denis aus der Néhe filmt, dieses unschuldige
und mide Gesicht eines Mannes, der nicht mehr ,spielt”,
dann erscheint auf einmal der Mensch. Als ich diese
Einstellung gesehen habe, ist mir klarer denn je vor Augen
gefreten, warum die Todesstrafe unannehmbar ist. Und das
kénnte man im Theater ohne die Unterstitzung durch die
Kamera nicht zeigen, denn der Zuschauer ware zu weit
enffernt, und obendrein wiirde man sich der erz&hlerischen
logik unferwerfen. Aber in diesem Fall widerspricht die
Aufnahme durch die Kamera dieser logik, und das ist fur
den Bihnenregisseur eine ungeheure Bereicherung. Ich
habe mich auch sehr gefreut, die Aufzeichnung des Peer
Gynt von Patrice Chéreau zu sehen, und auch seinen
Hamlet, Bérénice von Grilber oder den Maskenball von
Vassiliev... Die Erinnerung an diese Sticke ist in mir sehr
lebendig. Viele Zuschauer haben nur die Aufzeichnung
gesehen und sich frotzdem so gedubert, als waren sie
bei der Auffihrung dabei gewesen - und so gehéren sie
also auch zum Publikum. Zum Beispiel den Film Gber den
Vortrag von Antonin Artaud im Thédtre du VieuxColombier
(von 1947) haben mehr leute gesehen als der Saal damals
Uberhaupt fassen konnte. Fofos und  Aufzeichnungen
erzeugen eine Erinnerung, die vielleicht bruckstickhaft,
aber doch bleibend ist. Diese Aufzeichnungen werden nie
das ,Hier und jetzt" ersetzen, aber die Erinnerung an die

Auffihrung verdichtet sich dadurch.
(inferview conducted 7 October, 2016)

FRAGEN

1. Welche Anderungen sind am Abend der Aufzeichnung vorgesehen? Warum?

2. Fric Ruf befrachtet die Verbreitung des Theaters als wesentliche Aufgabe, sei es aus persénlichen oder insfitutionellen

Griinden? VWelche Argumente werden hier angefihrie

3. Bei einer Aufzeichnung sieht der Zuschauer die Dinge anders. Welches Beispiel fir eine verdnderte
Wahrnehmung nennt Eric Rufé Kénnen Sie noch andere Beispiele finden?
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THEATER IM KINOSESSEL... .
« VON DER VORBEREITUNG DER DREHARBEITEN BIS ZUR LIVE -UBERTRAGUNG

DIE VORBEREITUNG

252 2 Romeo a Giulietta GIULIETTA
(balcone) Chi sei tu, che nella notte osi ascoltare il mio
segrefo?

1 Giulietta P Petto 253 6 Rome PR ROMEO

Con un nome non saprei dirti chi sono.

Il mio nome, mia cara santa, mi & odioso,
Giulietta si accovaccia, perché & tuo nemico:
se lo avessi qui scritto, lo strapperei.

6 Romeo a Giulietta 254 7 Giulietta P Piedi fiato corto GIULIETTA

Con il fiato corto Le mie orecchie non hanno ancora bevuto
cento parole dalla tua bocca che ne riconosco
il suono.
Non sei tu Romeo e un Montecchi?

255 8 Campo lungo ROMEO Né I'uno né l'dltro, vergine, se l'uno e
I'altro non sono da te benvoluti.

7 Romeo P Vita 256 1 Giulietta Petto Si alza GIULIETTA si solleva

Come hai fatto ad arrivare qui?

I muri di questo giardino sono dlti e difficili da
superare.

3 Romeo a Giulietta 257 6 Romeo a Giulietta con fiato | Questo luogo per te & la morte se i miei genitori
corto ti frovano qui.

ROMEO

Cio che pud I'amore, I'amore osa.

Auszug aus dem Schnittplan von Don Kent, die Balkonszene

Um die Dreharbeiten zur Live-Ubertragung vorzubereiten, war Don Kent bei mehreren Proben anwesend und
diskutierte mit dem Bihnenregisseur Eric Ruf. Er verfigte Uber eine Aufzeichnung des Stiicks in Totalaufnahme,
die er sich genau ansah und dabei Notizen machte. Zusammen mit dem Skriptgirl erstellte er einen Schnittplan,
der dann an die Kameraoperateure verteilt wurde. Der Plan enthélt Angaben zur Abfolge der Einstellungen mit
der Nummer der jeweiligen Kamera, zur Einstellungsgréfe und zu den Dialogen. Der Kameramann regelte die
Beleuchtung in Bezug auf die verschiedenen Kameraperspekfiven. Der Toningenieur wahlte die Mikrofone aus
(Standmikrofon im Saal oder HF).

DER TAG VOR DEN DREHARBEITEN...

Am 12.Oktober trafen sich der Filmregisseur und das Skriptgirl mit den sieben Kameraoperateuren, um sich
die Aufzeichnung des Stiicks in Totalaufnahme anzusehen. Sie redeten iber den von Don Kent vorgelegten
Schnittplan und am Schluss des Treffens erhielt jeder ein Dreh-Skript fir seine Kamera. Am gleichen Abend
wurde vor Publikum eine erste Aufzeichnung gedreht — dieser Versuch galt sozusagen als Generalprobe fir
die Live-Ubertragung die am Abend darauf sfaftfinden sollte. Diese Probe war eine wichtige Etappe, bei der
noch die letzten technischen Verénderungen bewerkstelligt werden konnten, in Bezug auf die Bewegungen der
Schauspieler, ihren Blick, ihre Stimmen usw...
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Standorte der Kameras mit den jeweils verwendeten Brennweiten: 8 HD-Kameras, kreisfdrmig im Parterre um die Bihne aufgestellt
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DIE AUFFUHRUNG AM ABEND

Am Abend der Live-Ubertragung arbeitet ein Team von 30 Personen an der Herstellung des Films. Alle Kameras
sind miteinander verbunden, und die verschiedenen Aufnahmen erscheinen auf dem Bildschirm der Regie, wo
die LliveMontage sfattfindet. Das Scriptgirl, das sich neben Don Kent im Aufnahmewagen befindet, verfolgt den
Schnitt und die Montage. Sie ertfeilt den Kameraoperateuren ber Kopfhérer Anweisungen. Neben ihr verfolgt
ein Assistant (auf Franzésisch: ,topeur”) den Text und erinnert daran, bei welchen Sétzen der jeweilige Sprecher
unbedingt im Bild sein muss. Ein Regieassistent gewahrleistet die Verbindung zwischen dem Saal und der Regie
und informiert das Team Uber das Geschehen auf der Bihne. Im Aufnahmewagen wird auch die technische
Nachbearbeitung des Films live durchgefihrt: Die Ingenieure kalibrieren die Bilder, um Beleuchtung und Farben
zu harmonisieren, und ein Techniker kimmert sich um den Abspann. Romeo und Julia wird im Salle Richelieu der
Comédie Francaise gespielt und in 300 Kinosdlen in ganz Frankreich Gbertragen.

QUESTIONS

1. Zu welchem Zweck verfigt der Regisseur tber Kameras mit geringer und mit groPer Brennweite?

2. Doas Skriptgirl spielt bei der Vorbereitung der Aufzeichnung und am Abend des Drehs eine wichtige Rolle.
Erklaren Sie.

3. Was erwartet ein Kinobesucher lhrer Meinung nach von der Live-Ubertragung eines Theaterstiickse
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* GLOSSAR
HD-Kamera: Kamera, die fir HD-Videoaufnahmen verwendet wird.

Weitwinkelobjektiv/Teleobjektiv (Objektiv mit geringer/groBer Brennweite): Ein Objekiiv mit geringer
Brennweite bietet einen grofen Bildwinkel; es wird bevorzugt fir weite Einstellungen verwendet und besitzt eine
groPe Scharfentiefe. Bei einem Obijektiv mit groPer Brennweite verengt sich der Bildwinkel und weit entfernte
Obijekte erscheinen auf dem Bild gréBer. Das Zoom ist ein Objektiv mit variabler Brennweite.

Schnittplan: Dokument, das bei den Vorbereitungen zu den Dreharbeiten erstellt und an das technische Team
verteilt wird. Es enthdlt einen Ubersichts-Plan Gber die Abfolge der Einstellungen, die Kameraperspektiven, die

Einstellungsgréfen und die Dialoge. Bei einem Spielfilm kann der Plan auch Angaben Gber die Beleuchtung, das
Bihnenbild und die Musik enthalten.

EinstellungsgroBe: Dieser Begriff bezieht sich auf die Gréfe der Schauspieler und Objekte,die in einem
Bildausschnitt erscheinen. Vom weitesten bis zum engsten Bildausschnitt unterscheidet man die Weitwinkel-Ansicht
(Supertotale), die Totale (zum Beispiel Uberblick iber das Bihnenbild), die Halbtotale (etwa Figuren von Kopf
bis FuB), die amerikanische Einstellung (Figur vom Kopf bis unterhalb der Hiften), die nohe Einstellung (z.B.
Oberkérper), die GroPaufnahme, die Detaileinstellung.

In/hors champ/off/voice-over: Ein Ton wird als ,in" bezeichnet, wenn seine Quelle im Bild erscheint und als
,hors champ” (beziehungsweise : off-screen voice] wenn diese Quelle auberhalb des Blickfelds der Kamera liegt,
aber mit einem Kameraschwenk gezeigt werden kénnte. Téne, die aus einem anderen Raum als dem Blickfeld
und dem ,horschamp” stammen, werden als ,off" bezeichnet. Wenn es sich um eine Stimme handelt, spricht
man von voice-over.

HF-Mikrofon: Mikrofon, das mit einem Sender verbunden ist, der das Sprachsignal (Mikrofonsignal) an einen
Empfénger per Funk Ubermittelt. Die Ubermitilung ist also drahtlos und erméglicht viel Bewegungsfreiheit.

Kamerabewegungen: Man unterscheidet hier den Kameraschwenk (Rotation der Kamera um ihre vertikale oder
horizontale Achse) und die Kamerafahrt (Bewegung der gesamten Kameral).

Skriptgirl: An der Seite des Regisseurs kontrolliert das Skriptgirl die kontinuierliche Abfolge der Einstellungen und
die Einhaltung des Schnitiplans. Bei der Montage des Films spielt sie eine wesentliche Rolle in Bezug auf die
Ubergdnge zwischen verschiedenen Einstellungen (Schnitt).
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V1.  GEFILMTES THEATER IN DER DISKUSSION

SACHA GUITRY: GEGEN DAS KINO

,Der Darsteller, den man auf dem Bildschirm sieht, spielt nicht, er hat gespielt. [...] Was den Reiz des
Theaters ausmacht, ist die Tatsache, dass keine Auffihrung der am Vorabend gleicht. Wenn sich der
Vorhang éffnet, gibt es immer etwas Unwégbares.”

Franzésischer Originaltext : ,Pour le thédtre et contre le cinéma” (1933), in A. Bernard und C. Gauteur, Sacha Guitry.
le Cinéma et moi, Paris, Ramsay, 1977

WALTER BENJAMIN: DER VERLUST DER AURA

Der Filmdarsteller”, schreibt Pirandello, ,fohlt sich wie im Exil. Exiliert nicht nur von der Bihne, sondern von seiner
eigenen Person. Mit einem dunklen Unbehagen spurt er die unerklérliche leere, die dadurch entsteht, dass sein
Kérper zur Ausfallserscheinung wird, dass er sich verflichtigt und seiner Redlitét, seines Lebens, seiner Stimme und
der Gerdusche, die er verursacht, indem er sich rishrt, beraubt wird, um sich in ein stummes Bild zu verwandeln, das
einen Augenblick auf der Leinwand zittert und sodann in der Stille verschwindet. . .Die kleine Apparatur wird mit seinem
Schatten vor dem Publikum spielen, und er selbst muss sich begniigen, vor ihr zu spielen.” Man kann den gleichen
Tatbestand folgendermassen kennzeichnen: zum ersten Mal — und das ist das VVerk des Films — ist der Mensch in der
lage, zwar mit seiner gesamten lebendigen Person aber unter Verzicht auf deren Aura wirken zu missen. Denn die
Aura ist an sein Hier und Jetzt gebunden. Die Aura, die auf der Bihne um Macbeth ist, kann von der nicht abgel®st
werden, die fir das lebendige Publikum um den Schauspieler ist, welcher ihn spielt. Das Eigentimliche der Aufnahme
im Filmatelier aber besteht darin, dass sie an die Stelle des Publikums die Apparatur sefzt. So muss die Aura, die um
den Darsteller ist, fortfallen — und damit zugleich die um den Dargestellien.

TWalter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit frans. by J.A. Underwood,

Llondon: Penguin, 2008
ANDRE BAZIN: DIE SIGNATUR DER DAUER

Das Leitmotiv der Kiitiker des gefilmten Theaters, ihr ulimatives und scheinbar unwiderlegbares Argument bleibt das
unersetzbare Vergnigen, das mit der kérperlichen Anwesenheit des Schauspielers verbunden ist. [...] VWenn es stimmt,
dass sich darin das VWesen des Phdnomens Theater offenbart, so kénnte der Kinofilm dieses Wesen auf keinen Fall fiir sich
beanspruchen. Wenn es stimmt, dass der Text, der Stil, der dramatische Aufbau — wie dies gefordert wird - ausschlieBlich
dazu geschaffen sind, die Seele und die Existenz des Schauspielers aus Fleisch und Blut zu empfangen, dann ist es ein véllig
sinnloses Unterfangen, den Menschen durch sein Abbild und seinen Schatten zu ersefzen. Das Argument ist unwiderlegbar.
[...] Zun&chst dréingt sich mir eine Reihe von Bemerkungen auf Uber den Inhalt des Konzepts , Anwesenheit’, denn es
scheint, dass das Kino eben gerade diesen Begriff in Frage stelli, der in dieser Form vor dem Aufiauchen der Fotografie
gepragt wurde. Kann aber das fotografische — und speziell kinematografische — Bild mit anderen Bildern gleichgesetzt
und wie sie von der Existenz des Objekis unterschieden werden? ,Anwesenheit” wird normalerweise in Bezug auf Zeit
und Raum definiert. Wenn jemand ,anwesend” ist, bedeutet das: Ich erkenne an, dass er unser Zeitgenosse ist und sich
in der Zone authdlt, die unseren Sinnen ohne weiteres zuganglich ist (hier in Bezug auf den Sehsinn, im Radio in Bezug
auf den Harsinn). Bis zum Auftauchen der Fotografie und spater des Kinos waren die Bildenden Kinste — und vor allem
das Porfréit — magliche Vermittler zwischen der konkreten Anwesenheit und der Abwesenheit. Die Rechtferligung dieser
Kinste war die Ahnlichkeit, die die Fantasie erregt und das Geddichinis unterstiitzt. Aber die Fotografie ist etvas ganz
anderes. Sie ist nicht das Abbild eines Objekts oder VWesens, sondem genauer betrachtet seine Spur. lhre automatische
Hervorbringung unterscheidet sie radikal von den anderen Reprodukiionstechniken. Mit Hilfe des Objektivs erstell der
Fotograf einen regelrechten lichtabdruck, einen Abguss. Und damit féngt er mehr ein als nur eine Ahnlichkeit, sondem
eine Art Identitdt. [...] Aber die Fotografie ist eine prekare Technik, da ihr Augenblickscharakter sie dozu zwingt, die Zeit
nur ,schnitiweise” zu erfassen. Dem Film hingegen gelingt das selisame Paradox, sich tber die Zeit der Dinge zu stilpen
und Gberdies einen Abdruck von ihrer Dauer machen.

Franzésischer Originaltext: , Thédire et cinéma”, 1951, in Qu'estce que le cinéma @, Paris, Editions du Cerf, 2010.
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ANTOINE VITEZ: ,DAS KINO DES THEATERS “

Gefilmtes Geddchtnis des Theaters, Kino des Theaters, Archiv, Ubersefzung. . .Es fehlt gewiss nicht an Definitionen, um
die Unternehmung zu beschreiben, die darin besteht, den weit gespannten Raum des Theaters in den ausgewdhlten
Raum des Films einzupassen.

Denn genau darum geht es: um Raum. [...] Und in dieser Hinsicht war die Arbeit von Hugo Santiago an Elekira
originell und neu — ehrlich gesagt habe ich noch nie etwas Derartiges gesehen. Es genigt nicht zu sagen, dass
Santiago ins Innere des Theaterbilds vorgedrungen ist, denn das tut die Kamera (fost) jeden Tag. Bei allen mir
bekannten Versuchen, Theater und Kino miteinander zu verbinden, durchsucht die Kamera die Bilhne, die aber einen
Ort mit wenig Tiefe darsfellt. (Man kann nie genug betonen, dass die Theaterbilhne — auch bei groden Theatern — ein
enger Ort ist und vor allem, dass ihr Horizont nicht sehr weit enffernt liegt, denn sie wird immer von einer Hinterwand
begrenzt.) Indem die Kamera das tut, zersiort sie die jeweilige Szene und macht sie unverstandlich.  VWas nitzt die
GroBaufnahme eines Gesichts, auf das die Kamera zoomt, wenn ich nicht weif}, wo sich dieses Gesicht befindet,
gegeniber welchem anderen Gesicht, und warum die Person so gelangweilt oder amisiert dreinschaut 2 Theater lebt
von Cleichzeitigkeit. Hugo Santiago hat sich an diese Quadratur des Kreises herangewagt und beschlossen, den
Grundlinien der Inszenierung zu folgen; die Kamera schaut dem Geschehen auf der Bihne nicht etwa zu, sondern sie
begleitet es. Es bedurfte einer langen Vorbereitung, um die Spuren am Boden zu priffen, die jede Person bei ihrem
Bewegungen hinterlieB, aber auch die Blickrichtungen, die Richtungen der Nasen und Hénde. Dadurch entstand eine
Reihe von niichternen und sehr langen Einstellungen, bei denen sich die Bewegung enffaltet wie in Kinderbiichem, die
beim Lesen auseinandergeklappt werden. So verhalt sich der Film gegentber dem Theater sehr zuriickhaltend, fritt nicht
an seine Stelle und verletzt nicht die Intimsphdre der Schauspieler. Und so wirkt er authentisch. Er ist der Film dieses
Ereignisses: ein TheaterSchauspiel; und indem der Film von diesem Schauspiel Zeugnis ablegt, erz&hlt er dieselbe
Ceschichte, die unser Schauspiel erzahlte, und auch das antike Epos. Durch alle Filter [ein Epos, in einer alten Sprache,
ins heutige Franzssisch Ubersetzt, im heutigen Griechenland gespielt, auf einer Bihne, in Paris, und schliesslich gefilmi]
erscheint die fantastische mythologische Geschichte, das strahlende Gesicht der iberlebenden Elekira — das der Frau,
die jeglicher Hoffnung widerstand -, und man hért den Text der Tragédie.

Pressedossier von Elekira, gefilmt von Hugo Santiago, 1987, Archiv Antoine Vitez, IMEC.

FRAGEN

1. Welches Argument wird von den Kritikern des gefilmten Theaters regelmdssig vorgebrachte

2. Fir André Bazin unferscheidet sich das kinematografische Bild von anderen Bildern. Warum?
Inwiefern dient ihm dieses Argument dazu, die Verbindung zwischen Theater und Kino zu verteidigen?

3. In Bezug auf den Film von Hugo Santiago spricht Antoine Vitez von einem “Theater-Schauspiel”
(spectacle de theatre). VWie verstehen Sie diesen Ausdruck?
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