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,Mir schwebt ein Racheakt vor, den ich genusslich auskosten werde” (Scapin, 3. Akt, 1. Auftritt)
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. EINFUHRUNG IN DAS BUHNENSTUCK

ZUSAMMENFASSUNG

Wahrend ihre Véter auf Reisen waren, haben sich Léandre und Octave unsterblich verliebt. Dem einen hat es Zerbinette, eine
vorgebliche ,Agypterin”, angetan, der andere hat sich heimlich mit Hyacinte vermahlt. Als die beiden Vater zuriickkehren, um
ihre Séhne nach ihren Vorstellungen zu verheiraten, bitiet der verzweifelte Léandre seinen Diener Scapin um Hilfe. Der biefet
darauthin seine ganze Verschlagenheit auf, um nicht nur die Pléne der Véter frickreich zu durchkreuzen, sondem den beiden
Ceizkragen sogar noch Geld aus der Tasche zu ziehen. Dieses ausgesprochen farcenhafte Stick, in dem die Séhne ihre Vater
ausspielen und am Ende die listigen Streiche eines Dieners triumphieren, verdankt seine Leichtigkeit, seine Geschwindigkeit
und seinen clownesken Witz dem Einfluss der italienischen Komédie. Anders als man annehmen kénnte, handelt es sich um
ein Spatwerk Moligres. Erstmals 1671, also zwei Jahre vor seinem Tod aufgefthrt, folgt es auf die ,grofien Komadien” und die
Ballettkomadien, in denen Moligre mit Beauchamp und Lully zusammenarbeiten musste. In einer Phase der Erholung und der

Befreiung kehrte er mit diesem Stiick zu den ,Quellen seiner komischen Kunst” (Denis Podalydés) zuriick.

MOLIERE

Nachdem er 1670 fiir den Kénigshof Der Biirger als Edelmann gegeben hatte, kehrte Moligre an
das Théatre du PalaisRoyal zuriick, das er sich mit dem italienischen Schauspieler Tiverio Fiorill
teilte. Da sich das Theater im Umbau befand, schrieb der Autor fiir seine Truppe ein Stiick, das

unter beschrankten rdumlichen und zeitlichen Gegebenheiten spielbar und von der Commedia

dell’Arte inspiriert war. Die Rolle des Scapin tbemahm er selbst. Mide und krank starb er aber
bereits zwei Jahre spéiter, nach der vierten Auffhrung von Der eingebildefe Kranke.
Jean-Baptiste Poquelin, Herr von Moliére,

Radierung von Frédéric Hillemacher
© Koll. Comédie-Francaise

DENIS PODALYDES

Denis Podalydés trat 1997 in die Comédiefrancaise ein und wurde 2000 Sociéiaire. Er ist
Bihnenschauspieler (kurzlich spielte er den Baron Konstantin von Essenbeck in vo Van Hoves Die
Verdammien und den Acomat in Racines Bajazet unter der Regie von Eric Ruf|, Filmschauspieler (unter
Bruno Podalydes, Noémie Lvovsky und Alain Resnais) und auch Autor (Voix off, Fuir Pénélope) und

Theaterregisseur. Mit Cyrano de Bergerac legte er 2006 seine ersfe Inszenierung vor, fur die er den

Theaterpreis Moligre erhielt. Zahlreiche wesitere sollten folgen, insbesondere die Inszenierungen von
© Stéphane Lavoué, Koll. Comédie-Frangaise

Fantasio von Alfred de Musset und Lucretia Borgia von Victor Hugo an der ComédieFrancaise, aber

auch Moligres Der Biirger als Edelmann am Théatre des Bouffes du Nord.

DOMINIQUE THIEL

Der Regisseur Dominique Thiel hat sich besonders durch die Verfilmung von Theaterstiicken einen
Namen gemacht, etwa mit Direkimitschnitien von Valére Novarinas L/Acte inconnu im Ehrenhof des
Papstpalastes von Avignon 2007, Nikolai Erdmans Le Suicidé in der Inszenierung von Patrick Pineau
im Steinbruch von Boulbon 2011 oder der enorm erfolgreichen Inszenierung Jérome Deschamps von
Ceorge Feydeaus Un fil & la patte (dt. Ein Fu3 in der Schlinge) an der ComédieFrancaise im Jahr
2011, Im Juni 2017 leitet er den Direkimitschnitt der von Denis Podalydés inszenierten Auffiihrung

des Cyrano de Bergerac im Salle Richelieu. Die Ubertragung in die Kinoscile des PathéVerbunds st

ein voller Erfolg. (Siehe die Begleitmaterialien zum Stiick auf der Website von Pathé live).
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Il.  DIE URGEWALT DES BURLESKEN

Ein Spiel in Freiheit: Als Moliere Scapins Streiche schrieb,
so Denis Podalydes, ,teille er die Spielstatte des PalaisRoyal mit dem
neapolitanischen Schauspieler Tiberio Fiorilli, dem groPen Scaramouche
in Person, ganz in Schwarz gekleidet, ein Mann mit zweifelhafter
Vergangenheit, Emneuerer des italienischen Spiels und vom Kénig
bewundert, der ihn schon als Kind entdeckte und fir sich haben wollte.
Aber Fiorilli ist ein viel freierer Mensch geworden als Moligre, was diesen
so fasziniert, dass er sich von ihm zu seiner Hauptfigur inspirieren lasst.”
(,le ciel s'est déguisé ce soir en Scaramouche”) Fiorilli, einer der Grofien
der Commedia dell’Arte, bringt die Menschen zum Lachen — mit seiner
Pantomime, seinen Improvisationen und seinen lazzi im Gewand des
prahlerischen neapolitanischen Abenteurers Scaramouche. Auch Scapin
beruht auf einem Rollentypus der Commedia dellArte, aber Moligre

verfeinert die Figur, indem er ihr eine rachsiichtige und burleske Fanfasie

verleiht, die sowohl dem antiken Theater (Phormio von Terenz) als auch der

Tradition der franzasischen Farce (Der ausgetrickste Pedant von Cyrano de

.. .. Portrét von Scaramouche, Radierung von Henri Bonnart,
Bergerac und den Farces Tabariniques, kurze JohrmarktTheaterstiicke zu 17, Jahthundert © Kol ComédieFrontoise

Beginn des 17. Jahrhunderts, die auf den Gaukler und Schauspieler Antoine Girard, genannt Tabarin zuriickgehen) entlehnt
ist. Scapin ist zwar ein Diener, aber er ist frei und ohne Bindungen (sein Name leitet sich aus dem italienschen scappare,

,entwischen” her). Er ist zugleich Darsteller und Regisseur und verkérpert so das Theater und das Schauspiel selbst.

JListige Streiche sind seine Berufung. Ein Mann mit Erfahrung, reich an Mitteln; er kennt die Menschen und das Leben,
weil zu mordlisieren; er weil3, dass man sich auf das Schlimmste gefasst machen muss, um dann seinem Schicksal
danken zu kénnen, wenn das Schlimmste nicht eingetreten ist: In diesen weisen Worten liegt so etwas wie das
burleske Echo der Philosophie eines Epiktet — mach Dir keine Gedanken iber Dinge, die Du nicht dndern kannst. Mit
dieser Philosophie halt er sich aber nicht lange auf: Die Handlung trégt ihn fort. Er handelt fur die jungen Leute, er
handelt auch fur sich selbst, mehr sogar fir sich selbst, denn er will sich seine Virtuositét beim Aushecken von Streichen
beweisen. Und die Fantasie dieser Streiche hat etwas, das dem Sprudeln und der Willkirlichkeit der poetischen

Fanfasie dhnelt.” (Georges Couton, Erlduterungen zu Les Fourberies de Scapin, Bibliothéque de la Pléiade)

Benjomin Lavernhe hat sich Denis Podalydés aufgrund , seiner Jugend, seines Schwungs, seines Humors, seiner Verricktheit”
(Interview im Figaro vom 29. September 2017) geradezu als neuer Scapin aufgezwungen. Er emeuert die Rolle durch
sein modernes Spiel, das gleichermafen durch Ironie, Kérperlichkeit und Tempo besticht, und dessen VWandlungsreichtum
unerschdpflich erscheint (siche die Sackszene, in der er unterschiedliche Dialekie auf clowneske VVeise nachahmi).
Genauso wie Michel Willermoz fur Denis Podalydés immer Cyrano war und ist, ist Benjamin Lavernhe Scapin, das heift
vor allem ein Darsteller, der einen Darsteller spielt, der die Virtuositct seines Spiels zur Schau stellt und durch den das

Theater sich selbst inszeniert, in einem verriickten Jubel, in den sich manchmal Beunruhigung mischt.

In seinem letzten Aufti, als sich alles zum Guten gewendet hat, bittet der 1&dlich am Kopf verletzie Scapin alle um Verzeihung,
die er beleidigt hat. Man weif, dass die Verletzung tblicherwesise nur vorgetéuscht ist und dass der Darsteller des Scapin seinen
Verband ungeniert ablegen muss, sobald ihm vergeben wurde. Selbst wenn die Gesfe die List verraten wiirde, so hért man
in der lefzten komischen Replik des Stiickes [...] eine dunkle Bitterkeit, ein starkes Gefithl von Undankbarkeit, etwas authentisch
Tragisches: ,Und mich fragt an des Ende des Tisches, in Erwartung meines Todes.” (Denis Podalydes, ,le ciel s'est déguisé ...")
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Verkehrte Welt: Mit seinem Infrigenspiel, seiner szenischen und verbalen Heffigkeit stellt Scapin geradezu die
Ordnung der Welt auf den Kopf. Das Stiick handelt, wie oft bei Moligre, von einem Generationenkonflikt: Die Jungen,
obgleich leichtsinnig, wollen eine wahre Liebe leben, woran sie durch ihre Véter gehindert werden, die ihre eigenen — nicht
zuletzt finanziellen — Inferessen wahren wollen. Die Inszenierung von Denis Podalydes betont die karikaturhaften Ziige der
geizigen Craubdrte (Didier Sandre gibt einen griesgrémigen, grimassierenden Géronte mit einer schébigen Kappe, die auf
seinen Ceiz hinweist). Sie verkérpem eine ldcherliche Autoritdt, die von den Séhnen langst vergessen ist und von Scapin
mit lusivoller Grausamkeit vom Sockel gestoPen wird. Man denke nur an die Galeerenszene oder die Sackszene, die
quasi verdoppelt wird, als Zerbinetie Géronte davon erzahl, und an die Scapin in der Schlussszene mit einem gewissen
Sadismus erinnert. ,Das ist wohl der zentrale Punkt des Stiicks: Wie ein Mensch, dessen einzige Walfe seine fantasievolle
Schelmhaftigkett ist, die Autoritéien manipuliert und hinters Licht fohrt.” (Denis Podalydgs, ,le ciel s'est déguisé ..."). Auch
wenn der unvermeidliche Deus ex Machina am Ende alle versshnt und die alie Ordnung wiederherstellr: Fir die Dauer eines
Theaterstiicks wird die ehrwiirdige Vaterfigur bése durch den Kakao gezogen. Die listigen Streiche erzeugen so eine Form
der desfrukfiven Anarchie, eine kamevaleske Umkehrung der efablierten Ordnung, und befreien die fransgressive Energie der
burlesken Komik — zum Zweck einer Beruhigung. Denis Podalydgs sieht in diesem Stiick Molieres Bediirfnis, sich Erleichterung
zu verschaffen: ,von allem, was er in den Jahren zuvor erleiden musste, den Forderungen des Kénigs und der Tyrannei von
Lully zur Zeit der Entstehung der Balleftkomadien. Und Moligre hat Feinde, wie diesen Marquis, der so tat, als wolle er ihn
umarmen, um ihm leichter ins Gesicht schlagen zu kénnen — die Narben dieses Angiffs blieben im lange erhalten. Moliere

réicht sich fur alle Beleidigungen durch die Méchtigen.” (Interview im Figaro).

Benjamin Lavernhe, Gilles David, Bakary Sangaré
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. Lektiire: Scapin betritt die Szene

*Scapin: Was st los, Herr Oclave? Was ist mit lhnen?
Was stimmt denn nichie Sie sind jo ganz aus dem
Hauschen!

Octave: Ach, mein guter Scapin, ich bin verloren. Ich bin so
verzweielt, ich bin der unglicklichste Mensch auf der VVelt.

Scapin: Wieso?
Octave: Hast Du nicht gehort, was mir bevorsteht2
Scapin: Nein.

Octave: Mein Vater kommt mit Herrn Géronte, und sie

PADAGOGISCHES BEGLEITHEFT

¥ PATHELIVE

vom Himmel eine geniale Befdhigung erhalten fir
alle jene Leistungen eines beweglichen Geistes, alle
jenen galanten Erfindungen, die der bléde Ignorant
Schelmenstreiche nennt. Ich kann wohl ohne Prahlerei
sagen: Es hat noch nie einen Menschen gegeben, der
sich besser darauf verstinde, jemandem einen Streich
zu spielen oder eine Infrige einzufédeln, der in dieser
vornehmen Kunst mehr Ruhm geerntet hatte als ich. Aber,
mein Cott, wahres Verdienst wird heutzutage wenig
geschatzt, und so hab ich auf alles verzichtet, nachdem
ich in einer gewissen Affére zu viel Arger hatte.

Octave: Was fir eine Affare?

wollen mich verheiraten.

. Scapin: Eine, die mich in Konflikt mit den Gerichten brachte.
Scapin: Na, und was ist daran so schlimm?

Octave: Den Gerichten?
Octave: Oh weh! Du weift den Grund meiner Unruhe nichte clave: Zen oerichien

Scapin: Ja, eine kleine Mei hiedenheit.
Scapin: Nein. Aber es liegt nur bei lhnen, mich sofort capin: Jo, eine Kieine Meinungsverschiecenhel

zu unterrichten. Ich bin ein Mann, der sich auf's Trésten
versteht, ein Mann, der sich fir die Angelegenheit
junger Kavaliere lebhaft inferessiert.

Silvestre: Zwischen Dir und dem Gerichte

Scapin: Ja. Und man hat mich sehr schlecht behandel.
Und das hat mich so empért tber die Undankbarkeit
der Welt, dass ich beschlossen habe, nie mehr etwas
zu unternehmen. Aus! Und nun erzdhlen Sie mir von
lhrer Geschichte.

Octave: Ach, Scapin, kénntest Du etwas erfinden,
irgendeinen Apparat in Befrieb setzen, um mir aus meiner Not
zu helfen. Ich wiirde mein leben lang Dein Schuldner sein.

Scapin: Um die Wahrheit zu sagen, es gibt wenig
Dinge, die mir unmdglich wdren, wenn ich mich
mal richtig ins Zeug lege. Ich habe ohne Zweifel

Scapins Streiche, 1. Akt, 2. Auftritt

. Vertiefung: Die Commedia dell’Arte

,Eine traditionelle italienische Theaterform, die von Berufsschauspielern (so die Bedeutung von dell‘arfe)
ausgelbt wurde, und die, anders als haufig behauptet, nicht auf improvisierten, sondern allenfalls halb-
improvisierten Texten beruhte. Aufgrund ihrer Mindlichkeit ist diese Kunst gréBtenteils verloren gegangen. Wir
verfigen heute nur noch Uber einige Aufzeichnungen, seinerzeit Arbeitsgrundlage der Ensembles, die dazu
dienten, die Abfolge der Szenen und die Begleitumsténde der Situation festzulegen. Diese wertvollen, leider nur
sehr skizzenhaften Dokumente enthalten neben schematischen Beschreibungen der Sticke auch die wichtigsten
Effekte oder lazzi, die manchmal mit kurzen Empfehlungen versehen sind. Einen Handlungsablauf gibt es nicht,
denn die Szenen werden eher aneinandergereiht als organisch miteinander verbunden. lhre Abfolge wird von
der Notwendigkeit bestimmt, die verschiedenen Darsteller des Ensembles entsprechend ihren Spezialisierungen

einzusetzen. Man kann also sagen, dass wirtschaffliche Gesichtspunkte hier den kreativen Prozess beeinflussen.

Die Dialoge beruhen in der Commedia delll’Arte auf einigen wenigen Situationstypen, die dem
Schauspieler als GerUst dienen und fir die er Uber ein einstudiertes Repertoire an nahezu automatischen

Antwortfolgen verfigt. Es gibt sogar Modelldialoge, die in literarischen Sammlungen veréffentlicht sind. Diese
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Sammlungen dienen Schauspielern, die ihre Kunst vertiefen und verfeinern
wollen als eine Art Beispielrepertoire. Sie umfassen zahlreiche Fragmente
— fur die einzelnen Figuren nitzliche Gemeinplatze, Wérfersammlungen,
vorgefertigle Antworten und Dialoge — zur Verwendung in besfimmten
Momenten eines Wortwechsels, die in die verschiedenen stereotypisierten
und wiederkehrenden Situationen dieser Theaterform eingeteilt sind. So
unterscheidet man bei den Verliebten, die eine raffinierte dichterische
Sprache anstreben sollen, zwischen den Concetti (Gedanken), Prime
Uscite  (Abgangen), Solloqui [Monologen), Raconti  (Erzahlungen),

Rimproveri (Vorwirfen), Disperationi (Verzweiflung), Deliri (Rausch) usw.

Jede Kategorie enthélt  wiederum  Beispielskizzen  fur  verschiedene
Situationen. So finden sich etwa Concetti fur Liebesgebete, lyrische Ergisse,
gegenseitige Liebe, Verachtung, Eifersucht, Versshnung, Arger, Abschied usw.

Charakteristisch fur diese Theaterform ist auch die Bedeutung des Kérpers

und des Gestenspiels. Genaueres wissen wir dariber allerdings nicht, wenn

Scapino, Zeichnung von Maurice Sand, Radierung von
man davon absieht, dass die Kérperhaltungen so stilisiert und di lazzi Alexandre Manceau, 1860 © Koll. ComédieFrangaise

mitunter so akrobatisch waren, dass die Zeitzeugen sich auBerstande sahen, sie zu beschreiben. Der berihmte
Scaramouche etwa war ein beeindruckender Akrobat, der noch im Alter von 83 Jahren in der Lage gewesen sein soll,

sich eine Ohrfeige mit dem Fu> zu verpassen.

Der Gedanke liegt nahe, dass Maliere sich beim Schreiben seiner Stiicke von dieser Theaterform inspirieren lieB. Sei es,
dass er nach der Technik des italienischen Theaters eine, womdglich mindlich fradierte, Dialogsequenz wiederverwendete,
die vor langer Zeit erfunden und sich seither ,eingeschliffen” hatie — so verféhrt er, als er einen Wortwechsel zwischen
Scapin und Argante aus Scapins Streiche (1. Akt, 4. Auftitt) fast wortwérilich Argan und Toinette in Der eingebildete Kranke
in den Mund legt (1. Akt, 5. Auftritl). Oder sei es auch, doss er in einzelne Szenen oder Szenenfolgen die lazzi des
italienischen Theaters einbaute oder sich einzelner Situationen aus dem groen gemeinsamen Fundus der abendléindischen
Literatur bediente.”

http: / /www.toutmoliere.net/commedia-dellarte.html

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 0

FRAGEN

1. Schlogen sie Herkunft und Bedeutung der Begriffe ,Farce”, ,Burleske” und ,Bouffonnerie” in einem Wérterbuch nach.
Auf welche Szenen des Stiicks lassen sie sich anwenden?

2. Denis Podalydés Iésst Scapin zu Beginn des Stiickes nackt aus dem Souffleurkasten steigen.
Wie inferpretieren Sie das?

3. In einem Interview mit dem Figaro vom 29. September 2017 sagt Denis Podalydés, Scapin sei zugleich
,Demiurg und Diener, Don Juan und Sganarelle”. VWelche Elemente der Inszenierung verdeutlichen diese
Ambivalenz der Figure
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lll. Wik EIN sTUCK GEPACK”: DER ALTE, DER SACK UND DER TRICK.

Lacher garantiert: Die Sackszene ist das Bravourstick dieses VWerks, auf das jeder Theaterbesucher gewartet hat.
Es ist der Moment, in dem die Farce ihren Hohepunkt erreicht, wo in der Bastonnade die Schlage auf einen Graubart
niederhageln , den man auslacht und doch auch bemitleidet. Moligre hat das Sackmotiv nicht erfunden, er nimmt eine alfe
Tradition der franzésischen Farce wieder auf: Georges Couton zufolge findet sich diese Szene schon in den Farcen Tabarins.
Und Moliere selbst hatte ibrigens in seiner frihen Zeit ein Stiick im Repertoire, von dem nur der Titel erhalten geblieben ist:

Corgibus dans le sac (Gorgibus im Sack).

In der Inszenierung von Denis Podalydgs ist die Bastonnade besonders brutal. Die Kérperlichkeit des Spiels von Benjamin Lavernhe
entfaltef sich in all ihrer - stellenweise unkontrollierbar erscheinenden — Energie. Das Lachen erreicht seinen Gipfel, aber es mischt
sich Entsetzen dozu, und der wahnhafte Rausch der Stockschlage macht den Zuschauer auch ein wenig schwindlig: Woriber
lacht man eigentlich genau? Uber die verriickten Spéiie von Scapin und seine schauspielerische Virtuositate Uber den repetitiven,
mechanischen, entmenschlichten Aspekt der Bastonnade Uber die Umkehrung des Machtverhdlinisses zwischen dem Diener und

dem Hermn?2 Uber die Lynchjustiz an einem Vater (an allen Vétern)2

,Das sind zwei Szenen (Sackszene und lachszene), die wie zwei Gebirgsmassive in der Landschaft des komischen Theaters
stehen. Selisame Szenen, in denen die Komadie ber die Komadie hinausgeht, in denen die Stockschlége zu weit gehen, in
denen das Lachen verletzt, in denen die Figur die Geschichte zu vergessen scheint, deren Protagonist sie ist, in denen sie sich
verliert, indem sie sich einer grundlosen Fantasie hingibt, in denen sich der berauschte Schauspieler zu erkennen gibt, sich

verrgt und uns gleichzeitig wunschlos glicklich macht.” (Denis Podalydés, ,Le ciel s'est déguisé...”)

In dieser Szene wollte der Regisseur das Publikum ganz in die Farce einbeziehen und so einen Moment erzeugen, in dem die
vierte VWand durchbrochen wird. Tatséchlich geht im Saal das Licht an, wenn Benjamin Lavernhe sich an das Publikum wendet
und an manchen Abenden ein Kind auf die Bihne bittef, um auf den Sack zu schlagen. Urspriinglich hatte Denis Podalydés vor,
den Sack tber die Zuschauer schweben zu lassen, die man zuvor mit Schaumstoff-Stécken ausgestattet héitte, damit jeder auf
ihn einschlagen kannte. Die Szene soll so zu einem kollektiven Karnevalsmoment werden (siehe den Text von Michail Bachtin im
Anhang), in dem die Trennungen aufgehoben werden und einem kindlichen, grausamen und befreiendem Spiel Platz machen.
Die dafir konsfruierte Maschine erinnert Gbrigens durchaus an Johrmarkisatiraktionen. Der Sack ist fir Denis Podalydés ,eine

Méglichkeit zum Ausfoben, ein Punchingball” (Interview im Figaro), er vereint das Bihnengeschehen und das Publikum in einem

Moment der komischen Trunkenheit, in dem das Lachen gleichzeitig aggressiv und erleichternd wirkt.

Benjamin Lavernhe und Aude Rouanet © Pathé
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,Dasistdoch ein Trick!” — Der Erfolg der Szene, ihrwundervoller
Charakter beruht auf der Anwendung eines Tricks. Im Sack befindet sich
nicht etwa der Schauspieler, sondern eine Maschine, die extra fir das
Stick gebaut wurde. Ohne diesen Trick ware in der Szene eine solche
Brutalitét nicht méglich, und das Lachen wére nicht dasselbe. Im Theater
wurden schon frih Maschinen eingesetzt, etwa um das Bihnenbild
zu wechseln oder zu animieren, oder um Figuren erscheinen und
verschwinden zu lassen. In seinem 1895 verdffentlichten Dictionnaire
du Théatre definiert Arthur Pougin den Truc (Trick) wie folgt: ,Dieser
Begyiff beschreibt lediglich ein mechanisches Verfahren, durch das man
im Theater das Erscheinen oder Verschwinden, die Veranderung oder
Verwandlung eines Individuums oder eines beliebigen Objekis bewirkt,
ohne dass der von der Geschwindigkeit des Vorgangs iberraschte
Zuschauer erkennen kann, mit welchen Mitteln dies bewerkstelligt
wurde.” Die Geschwindigkeit des Vorgangs und die Unsichtbarkeit der

Technik garantieren also die durch den Trick hervorgerufene lllusion. Aber

hangt das eine nicht nur vom anderen ab? Die Dauer der Sackszene Der im Sack verborgene Mechanismus © Balthazar Lesage
lsst dem Zuschauer geniigend Zeit, sich zu fragen, wo der Kérper von Didier Sandre ist, und auch die kaum glaubhaften
Bewegungen des Sacks, der sogar einmal gegen die Wand geschleudert wird, weisen eigentlich darauf hin, dass hier
eine Trick im Spiel sein muss. Aber alles, was die lllusion zerstéren kénnte wird Uberlagert von dem starken Bedirfnis des
Zuschauers, an die Fikfion der Bastonnade zu glauben. Unser Glauben ist gleichsam gespalten zwischen dem Wissen um
die Unmaglichkeit und der Lust, frofz allem an diese Unmaglichkeit zu glauben. Den Erfolg des Tricks, die erzeugte lllusion,
verdankt diese Szene sowohl der Inszenierung als auch dem Publikum: Er beruht om Ende auf dem berihmten ,ich weif3
schon, aber trotzdem”, das jedem Zuschauer durch den Kopf geht, der eine Fikiion glauben méchte, so unwahrscheinlich

sie auch sei.” (Octave Mannoni, L'lmaginaire ou ['autre scéne).
. Balthazar Lesage, Chefrequisiteur der Comédie-Francaise

,Zu Beginn hatte ich ein sehr genaues Lastenheft: Eric Ruf und Denis Podalydés wollien einen Stoff, der von
einem Fischernetz umhillt sein sollte. Sie stellten ihn sich sehr schmutzig vor, voller Staub, denn das Stiick spielt in einem
Elendsviertel, im Hafen von Neapel, und der Sack sollte von unten kommen, aus der Unferwelt, im wahrsten Sinne aus

dem Dreck. Urspriinglich war er zudem fropfnass, aber diese Idee haben wir nach einigen Tests verworfen.

Das wichtigste war, dass der Sack sich so bewegte, als sei jemand darin. Wir haben also zwei Prototypen gebaut und
uns dann fir ein Systfem mit einer Dreifach-Kurbelwelle und einem ferngesteuerten Motor entschieden. Die Kurbelwelle
treibt kleine Schalchen an, die wiederum gegen die Innenseite das Sacks schlagen, um so den Eindruck zu erzeugen,
dass sich jemand im Sack befindet. Wir wollten, dass alle Zuschauer, egal wo sie sitzen, mindestens eine oder zwei
Bewegungen sehen kdnnen. Das System ist in einem Stahlskeleft untergebracht, mit Verstarkungen, um die Schlage
abzufangen, und vor allem den Aufprall, wenn der Sack gegen die Wand geschleudert wird. Dazu muss man wissen,
dass Benjamin Lavernhe zu dieser ,neuen Generation” von Schauspielern gehort, die ,echt” spielen wollen — wenn

der zuschlégt, dann schlagt er wirklich zul Die Maschine wird von einer Parterreloge aus auf Sicht ferngesteuert, um
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ihre Bewegungen mit dem Spiel von Scapin zu synchronisieren, das sich jeden Abend leicht unterschiedet. So
behalt der Darsteller seine volle Bewegungsfreiheit und kann seine Energie ungehindert entfalten. Fir den Ton
haben wir zwei Lautsprecher im Inneren des Sacks installiert, die eine Stimmaufzeichnung von Didier Sandre
wiedergeben. Das funkfioniert so gut, dass selbst einige Mitglieder des Hauses geglaubt haben, wir hétten

einen Requisiteur im Sack versteckil

[...] Wir mussten ein System finden, das nicht zu schwer ist und die Kraft der Schlage aushalt. Das Prinzip der
Kurbelwelle ist nicht neu, es wird in Theatermaschinen haufig eingesetzt. In 20.000 Meilen unter dem Meer
(nach Jules Verne, Inszenierung von Christian Hecq und Valérie Lesort, 2015) dient es der Animation des Schiffs.
Wir hatte uns auch fir ein elekironisches System entscheiden kénnen, aber diese mechanische Lésung gefallt uns
besser. Die Grinde daftr sind sowohl persénlicher, als auch praktischer Natur. Wir arbeiten in der Requisite zu
acht, und jeder muss die Maschine im Falle einer Panne reparieren kénnen. AuBerdem sollfe sie gut zugénglich
und einfach sein und dabei dennoch die beabsichtigte lllusion erzeugen.”

Interview am 1. November 2017
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. Lektire: Die Sackszene

*Géronte: Ach, Scapin, erweise Dich als trever Diener!
Lass mich nicht im Stich!

Scapin: Das méchte ich wohl. Ich empfinde eine
Zuneigung fir Sie, die mir nicht erlaubt, Sie ohne Hilfe
zu lassen.

Géronte: Du sollst reich belohnt werden, dessen kannst
Du sicher sein. Ich verspreche Dir diesen Anzug, wenn
ich ihn noch eine Zeit lang gefragen habe.

Scapin: Warten Sie mal. Ja, das ware ein Weg zur
Reftung. Sie missen in diesen Sack kriechen, und wenn ...

Géronte, glaubt, jemanden zu sehen: Ach!

Scapin: Nein, nein, nein, es kommt niemand. Sie
mussen, sag ich, hier hineinkriechen und sich ganz sfill
verhalten. Ich nehme Sie wie ein Stick Gepéck auf den
Ricken und schleppe Sie so mitten durch Ihre Feinde
bis zu lhrer VWohnung. Sind wir erst da, kénnen wir uns
verbarrikadieren und jemand um bewaffnete Hilfe gegen
die Gewalt schicken.

Géronte: Der Gedanke ist gut.

Scapin: Der beste der VWelt. Sie werden das bold merken.
(Zur Seite:) Du wirst mir diesen Befrug bezahlen missen.

Géronte: Was sagst Due

Scapin: Ich sagte, lhre Feinde werden schon hereinfallen.
Kriechen Sie nur ganz tief hinein, und achten Sie vor
allem darauf, dass man Sie nicht sieht. Rihren Sie sich
nicht, was auch geschehen mag.

Géronte: Lass nur. Ich weifd, was ich zu tun habe.

Scapin: Jefzt ganz sfilll Da kommt so ein Halsabschneider,
der Sie suchtl (Mit verstellter Stimme.) ,Was@ Ich soll
nicht das Vergnigen haben, diesen Géronte zu téfen?
Keiner will mir sagen, wo er steckil” (Mit unverstellter
Stimme zu Géronte.) Rihren Sie sich nicht! (Wieder mit
verstellter Stimme.) ,Bei Gott, ich werde ihn finden, und
sollte er sich fief unter der Erde verkrochen haben!” (Zu
Géronte mit natirlicher Stimme.) Zeigen Sie sich nicht.
(Abwechselnd mit verstellier und eigener Stimme.) ,He
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da, Mann mit dem Sack!” — Mein Her? — Ich geb
Dir einen louis, wenn Du mir sagst, wo der Géronte
sein kénnte.” — Sie suchen Herm Géronte? — ,Ja, zum
Teufel, den such ichl” — In welcher Angelegenheit, mein
Herr@ — ,In welcher Angelegenheite” —Ja. —,Ich will in
fotoriigeln, bei Gottl” — Ohl Mein Her, Leute wie Géronte
werden nicht geprigel. Er ist nicht der Mann, den man
so behandelt. — ,VWas? Dieser Lump von Géronte, dieser
Schurke, dieser Hundsfotte” — Géronte ist weder ein
Lump noch ein Schurke, noch ein Hundsfott. Ich bitte Sie,
Herr, sich anderer Ausdriicke zu bedienen. — ,Wase Du
unterstehst Dich, mich so von oben herab zu behandeln?”
— Ich verteidige, wie es meine Pflicht ist, einen Ehrenmann,
dem man unrecht tut. — ,Du bist wohl ein Freund von
diesem Herm Géronte?” — Ja, mein Herr, das bin ich. —
,Ei, zum Teufel, Du bist sein Freund!” (Er schicigt mehrmals
mit dem Stock auf den Sack.) ,Das frifft sich ja gut! Da hast
Du was fir ihn!” = Au, au, au, au, mein Herrl = Au, au,
mein Herrl Genug! Au, sachte, au, au, aul = ,Da, bring
ihm das als Geschenk von mir. Adieul’— Au, verflucht sei
der Gascognerl Ach! (Klagt und hdlt sich den Ricken, als
ob er geschlagen worden wire.)

Géronte, aus dem Schack schavend: Aul Scapin, ich
kann nicht mehr!

Scapin: Achl Mein Her, ich bin ganz kaputt. Mein
Schultern tun mir entsetzlich weh.

Géronte: VWie denn das? Er hat doch mich geschlagen.

Scapin: Aber nein, mein Her, es war mein Ricken, der
es abgekriegt hat.

Géronte: Was redest Du? Ich habe die Schiage wohl
gespurt, und spire sie immer noch.

Scapin: Nein, sag ich. Es war allenfalls das Ende seines
Stocks, das lhre Schultern erreichte.

Géronte: Du héttest etwas mehr zur Seite trefen sollen,
um mich zu schonen ...

Scapin st&Bt ihn in den Sack zurick: Achtung! Da kommt
schon wieder einer [...]

(3. Akt, 2. Auftritt)
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. Vertiefung: Von der Bastonnade zum Slapstick

Der in der Tradition der Farce und der Commedia dell’Arte stehenden burlesken amerikanischen
Filmkomadie der 1920er Jahre, dem Slapstick (wortlich Ubersetzt ,Schlagstock’), verdanken wir zahlreiche
Szenen von mitunter rauschhafter physischer Gewalt. Der tschechische Schriftsteller Pet Kral hat analysiert, was

hinter dieser Komik der Grausamkeit steckt.

,Die Slapstickkomédie ist primitiv und maBlos, aber auch von Beginn an erstaunlich grausam. Alle Protagonisten
von Sennett zeichnen sich neben ihrer ,manischen” Hekiik durch einen bemerkenswerten Mangel an moralischen
Skrupeln aus. [...] Selbst bei Laurel und Hardy wechselt sich die Herzlichkeit oft mit iberraschender Grausamkeit
ab, etwa wenn wir, nachdem Laurel mit einer Leiter unterm Arm hinter einer Kiste verschwunden ist, einen
ohrenbetdubenden Knall héren und ihn dann mit schmerzverzerfem Gesicht und einer Hand vor dem Auge
wieder auffauchen sehen. (The Music Box]. An anderer Stelle rammt Laurel in voller Absicht seinen Daumen
in Olivers Auge, wobei er sogar noch ausholt, um den Schwung zu erhdhen. Chaplin selbst beschrénkt sich
nicht darauf, den Anderen als Objekt zu behandeln. Indem er Grausamkeit mit Heuchelei verknipft, ist er
auch — zumindest in seiner Anfangszeit — ein Musterbeispiel der zynischen Boshaftigkeit. [...] In The Properfy
Man zermalmt er unbekimmert einen armen alten Mann unter einer schweren Kiste. [...] Die burleske Gewalt
fransportiert aber natirlich auch ein mystifizierendes Element: die heimtickisch in der Realitat verborgene Irrealitat.
Als Hardy wieder hinter der Kiste auftaucht und sich das Auge hélt, wissen wir im Grunde, dass er lediglich einen
Unfall evoziert, der in Wirklichkeit nicht statigefunden hat. Und wenn wir lachen, tun wir das weniger auf seine
Kosten als vielmehr, um eine Art Leere zu fillen zwischen der Nichtexistenz des Unfalls und der perfekten lllusion,
die er davon erzeugt hat. Hier rihren wir Gbrigens an das Wesen dieses ,schwarzen Humors”, den die besten
Komiker (bewusst oder unbewusst) mit den grébten Poeten teilen, von Lautréamont bis Beckeft — und den man
nicht (wie es oft geschieht) mit simplen makabren Scherzen verwechseln darf. Bei dieser Art von Humor entsteht
das Llachen anders als sonst durch die paradox anmutende Lésung eines scheinbar unauflésbaren Widerspruchs:
Hardys Unfall ist zu schwerwiegend, um wahr zu sein, und dennoch findet er sozusagen vor unseren Augen statt.
[...] Der ungenierte Zynismus eines Keaton oder Chaplin, die hekfische und wenig sentimentale Art, wie hier das
Ungliick des Anderen behandelt wird, haben auf uns eine vergleichbare VWirkung: Wir lachen umso mehr, weil es
sich hier lediglich um ,Phantasien” von Grausamkeit und Gewalt handelt, um ein Spiel mit der Maglichkeit (einem
Verhalten, das tatsachlich vorstellbar ware]. Was uns so gefdllt, wenn Keaton ohne mit der Wimper zu zucken
die symbolischen Reste des Vaters seiner Freundin umschreitet, oder wenn Chaplin Uber ertrinkende Polizisten
lacht, das ist zuallererst die Kihnheit dieser Autoren: ihre moralische Aggressivitat gegenuber den Konventionen,
die sie auf diese Weise angreifen. Die Grausamkeit des Burlesken erfillt auch hier dieselbe hygienische Funktion
wie der analoge ,Zynismus” in der der modernen Kunst — in Poesie, Kino und Malerei. Weniger Ziel als Mittel,
kann sie uns schlicht klarsichtiger, weniger hilflos machen — gegeniber einer Welt, in der die Grausamkeit leider

allzu gegenwartig ist.”

Pet Kral, « Coup pour coup », Le Burlesque ou la morale de la tarte ¢ la créme, 1984
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Buster Keaton, Neighbors, 1920.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

FRAGEN

1. Beschreiben Sie in ungeféhr zehn Zeilen, was Sie wahrend der Sackszene empfunden haben.

2. Sehen Sie sich im Internet eine Slapstick-Film der 1920er Jahre an (zum Beispiel Neighbors von Buster Keaton,
https: / /archive.org/details/Neighbors). Welche Verbindungen lassen sich zwischen der Inszenierung der
Kérper in diesem Genre und der Sackszene knipfen?

3. In seiner Art Poétique (1674) formuliert Nicola Boileau eine vemichtende Kritik an Scapins Streiche: ,Hétte
Molieres Kunst daher das Licht genommen / Wiirde er vielleicht den Preis davongetragen haben / Wofern
er, weniger Freund des Volkes / Nicht so oft in seinen gelehrten Schilderungen die Personen verstellet / Das
Angenehme und Feine fir die Possen eines Pickelherings vertauschet / Und den Tabarin mit Terenz ohne Scheu
gepaart hétte / In jenem lacherlichen Sacke, in welchem sich der Scapin einwickelt / Kenne ich den Verfasser

des Menschenfeinds nicht mehr.”
Diskutieren Sie dieses Zitat im Hinblick auf die Komik in Scapins Streiche.



COMEDIE PADAGOGISCHES BEGLEITHEFT
FRANCAISE SCAPINS STREICHE Y PATHELIVE

ANHANGE

Die Verfilmung von Scapins Streiche an der Comédie-Francaise: Interview mit Dominique Thiel

Dieser Mitschnitt einer Bihnenauffihrung ist schon lhre zweite Zusammenarbeit mit Denis Podalydés.

Das erste Mal habe ich mit Denis Podalydes an Cyrano de Bergerac gearbeitet, einem Stiick, das sehr schwierig
zu filmen war, besonders die ersten dreiffig Minuten. Es ist sehr vielstimmig, die Bihne ist voll von Darstellern, es gibt eine
Uberfiille von Details, und dazu kam noch das Problem der Projektionsleinwand auf der Bihne. Bei Scapins Streiche war
es ein wenig einfacher. Viel Zeit nimmt die Vorbereitung in Anspruch. Daran arbeite ich zunéchst alleine, spdter dann
zusammen mit meinem Team. Ich erstelle einen Schnittplan, dabei werden dlle Einstellungen durchnummeriert und im
voraus festgelegt, was aber Anderungen am Abend des Mitschnitts nicht ausschlief3t. Nach einem ersten Probedreh habe
ich noch einen Tag lang Zeit, um das Drehbuch mit meinen Kameraleuten zu Uberarbeiten und mit Denis Podalydes zu
besprechen. Bei jeder Verfilmung einer Bihnenauffihrung stehe ich in engem Austausch mit dem Theaterregisseur. Meine

Aufgabe ist es, Vorschléige zu machen und dabei die Arbeit aller zu respektieren und der Inszenierung freu zu folgen.

Einige Punkie haben wir mit Denis Podalydés ausfihrlich diskutiert. Besonders aufwendig ist etwa die Anpassung der
Beleuchtung, die im Einklang mit den Vorstellungen der Lichidesignerin Stéphanie Daniel statifinden muss. Zum Beispiel
spielt der Beginn des Stiicks in der Nacht. Fir das Saalpublikum sind die Darsteller auf dem GerUst gut zu erkennen, aber
durch die Kamera sieht man nur zwei Kleine dunkle Flecken, die in einem riesigen schwarzen Rahmen umherwandemn.
Man muss also die Ausleuchtung des Gerists versicirken, mit einigen Glanzflachen, die es erméglichen, das Bihnenbild in
seiner ganzen Hohe zu erfassen. Die Beleuchtung muss iber das ganze Stiick hinweg genau austariert werden: Man muss
glatten, Kontraste verringern, dem Bild ein wenig mehr Volumen geben. An den zwei Stellen, bei denen das Publikum in das
Stick einbezogen wird, beleuchte ich auch den Zuschauerraum: wahrend der Sackszene und der Szene, als Zerbinette sie
wiedergibt, fur Géronte, aber auch fir das Publikum. Die Schauspieler waren beim Probedreh eine wenig iberrascht, aber
ich werde noch einmal mit ihnen darilber reden. Diese Anderung ist notwendig, weil die Bilder schén sind und weil wir das
Publikum inegrieren, indem ich Einstellungen von Schauspielern mit dem Publikum zeige. Das mache ich im Rest des Stickes
nicht, und das eréffnet innerhalb des Films eine andere Art des Filmens. Aber natiirlich darf das weder das Publikum noch die
Schauspieler verstoren. Gerade in dieser Szene, die ein wenig der Clou des Stiickes isf, wo die Menschen lauthals lachen,

darf das Saalpublikum nicht durch die Verénderung der Beleuchtung abgekihlt werden.

Fur die Toniberfragung werden alle Schauspieler mit Funkmikrofonen ausgestatiet. AuPer Scapin, am Anfang, als er nackt ist.

Da haben wir einen Sender in einer Armbinde versteckt, mit einer kleinen Mikrofonkapsel, die aus der Armbinde hervorrag.
Welchen Ansatz haben Sie beim Filmen der Sackszene gewdahlte

Beim Filmen dieser Szene nehme ich mir viel Spieliaum zum Improvisieren. Denn ich muss versuchen, ihr einen
Rhythmus zu geben. In dieser Szene gibt es drei Figuren: Carle, der den Golgen bedient, Scapin, der zwischen Kurbel, Sack
und Stockschlégen herumléuft, und den Sack selbst, der eine vollwertige Figur darstellt. Im Sack ist ein Mechanismus verborgen,
der menschliche Bewegungen im Sackinneren voriduscht. Durch die Kamera st das aber kaum wahmehmbar. Ich versuche
daher, der Szene einen Rhythmus zu geben, domit man nicht den Eindruck hat, dass sich Géronte nicht im Sack befindet. Das

Saalpublikum hat mehrere Minuten Zeit, um den Sack zu beobachten und die Bewegungen wahrzunehmen, aber im Kino ist
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das anders. Manchmal bitiet Benjamin Lavernhe ein Kind auf die Bihne. Er macht das nach Lust und Laune, und natiiich, wenn
Kinder in der ersten Reihe sitzen. VWegen des Rechts am eigenen Bild werden die Eliern vorher eingeweiht, nicht aber das Kind
selbst, damit der Uberraschungseffekt nicht verloren geht. Das ist immer eine clownesker Moment. Die Zuschauer sind dann

immer ganz aus dem Hauschen, so etwas gibt es in der ComédieFrancaise eben nicht alle Tage.
In Cyrano de Bergerac sind die Gesichter sehr prasent, sie arbeiten viel mit Naheinstellungen ...

Dariber haben wir lange mit Denis Podalydés diskutiert. Manche sind der Meinung, dass es zu viele Grofaufnahmen
gibt, aber Denis hélt sie fir notwendig. In Scapins Streiche gibt es Umiriebe, das ist etwas Ceistiges, daher braucht man
die Blicke, die Subtiitsten des Spiels, um die Momente des Uberlegens darzustellen. Es gibt ein paar Totalen, um die
Schauspieler im Bihnenbild zu verorten, aber ich greife nur hin und wieder darauf zuriick. Mir ist es wichtig, immer so nah
wie mdglich an den Schauspielern zu sein, um die Kleinigkeiten einzufangen, die Denis Podalydés mit ihnen erarbesitet hat,

und die in Wirklichkeit den Kern seiner Arbeit ausmachen.
(Interview am 26. Oktober 2017)

Michail Bachtin: Der Karneval und die verkehrte Welt

,Der Kameval ist ein Schauspiel ohne Rampe und ohne Trennung zwischen Darstellern und Zuschauem. Alle
Teilnehmer sind akiiv, alle kommunizieren in der karnevalesken Handlung. Den Kameval sieht man sich nicht an, genau
genommen spielt man ihn nicht einmal. Man lebt ihn, unterwirft sich seinen Gesetzen, solange sie gelten, fihrt ein Dasein
im Kameval. Dieses Dasein verléuft abseits der gewohnten Plade, es ist in gewisser Hinsicht ein ,auf den Kopf gesellies
leben”, eine ,verkehrte Welt". Gesetze, Verbote und Einschrankungen, welche die Strukiur bestimmten, den reibungslosen
Ablauf des normalen (nichtkarmevalesken| Lebens, all das ist fur die Zeit des Karnevals unterbrochen. Das beginnt bei der
Umkehrung der hierarchischen Ordnung und aller Formen von Angst, die sie hervorruft: Verehrung, Frommigkeit, Etikette,
also alles, was von sozialer oder anderer Ungleichheit (zum Beispiel der des Alters) bestimmt wird. Die Distanz zwischen den
Menschen wird vollkommen aufgehoben und durch eine besondere kamevaleske Grundhaliung ersetzt: einen freien und
familicren Kontakt. Das ist ein besonders wichtiger Moment der kamevalesken VWahrnehmung der Welt. Menschen, die
im Leben durch uniberwindbare hierarchische Barrieren gefrennt sind, gehen im Karneval in aller Einfachheit aufeinander
zu. Diese familigre Grundhaliung zwingt der Handlungsorganisation der Massen einen besonderen Charakter auf, ein
freies kamevaleskes Treiben und das offene kamevaleske VWort. Im Kameval entsteht auf eine halb reale und halb gespielte
Art eine sensible Form, ein neuer Modus der menschlichen Beziehungen, der im Gegensatz zu den im taglichen Leben
Uberméchtigen soziohierarchischen Beziehungen steht. Verhalten, Gestik und Sprache des Menschen befreien sich von
der Herrschaft der hierarchischen Situationen (soziale Schichten, Titel, Alter, Besitz), die sie auBerhalb des Karnevals
besfimmten, und wirken so vom Standpunkt der logik des normalen lebens gesehen exzentrisch und deplatziert. Das
Exzentrische ist eine spezielle Kategorie der VWahmehmung der karnevalesken Welt, die eng mit der des familicren
Kontakis verknipft ist. Sie ermdglicht es allem, was im Menschen normalerweise unterdriickt ist, sich zu Sffnen und sich in
einer konkreten Form auszudriicken. [...] Die kamevaleske Gedankenwelt ist reich an Paarbildem, die auf dem Prinzip des
Kontrastes (grof3 und Klein, dick und mager] oder dem der Ahnlichkeit (Doppelganger, Zwillinge) beruhen. Haufig tragt
man etwas verkehrt herum: auf links gedrehte Kleidungsstiicke (oder vorne und hinten vertauscht], Hose auf dem Kopf,
Geschirr als Hut, Besteck als Waffe usw. Das ist ein besonderer Ausdruck der Kategorie des Exzentrischen, ein Verstof3

gegeniber allem Gewohnten und Gewdhnlichem, ein Leben abseits seines normalen Laufs.”

Michail Bachtin, Probleme der Poetik Dostoevskijs, 1929
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