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n VON DER HERAUSFORDERUNG, EIN BUHNENSTUCK LIVE ZU UBERTRAGEN

ie  Aufzeichnung von Auffihrungen
(Oper, Ballett, Konzert, Theater) hat sich
in letzter Zeit eingeburgert und wird vom
Publikum auch zunehmend geschatzt,
trotz der Debatten, die das Filmen von
kinstlerischen Darbietungen weiterhin
auslést. Diese nicht ganz alliagliche Unternehmung
besteht darin, eine ,normale” Auffihrung zu filmen.
Wenn das in Anwesenheit des Publikums geschieht,
zeugt der Film auch von dem, was sich zwischen der
Bihne und dem Saal abspielt. Die Medien, die eine
Verbreitung solcher Aufzeichnungen ermdglichen, sind
DVD, Fernsehen, Internet und jefzt auch das Kino.

Anders als man denken kénnte, gibt es fir das Drehen
eines Mitschnitts kein Patentrezept, keine fesigelegte
Anordnung  [etwa mit einer Frontalkamera fir die
Totaleinstellungen, die durch seitlich platzierte Kameras
erganzt wird), die man immer wieder verwenden
kénnte. Vielmehr erfordert jede Inszenierung ihre
eigene Kamerafthrung, die unfer anderem an die
Besonderheiten des bespielten Raums, der Architekiur,
der Art des Sticks, der Bewegungen der Schauspieler
auf der Bihne und der Beleuchtungssituation angepasst
ist. So ist der Filmregisseur bei den Proben mit dabei,
spricht mit dem Bihnenregisseur, erstellt einen Schnittplan
und positioniert dann die Kameras im jeweiligen Saal.
Er arbeitet mit einem fechnischen und kinstflerischen

©Yann Tacher

Team (ein Kameramann, ein Toningenieur, ein Skriptgirl,
mehrere Kameraoperateure). Die Dreh-Methode muss
jedes Mal gefunden werden, und die Entscheidungen
des Filmregisseurs sind das Ergebnis einer langen
Vorbereitung. Aus diesem Grund arbeiten manche
Bihnenregisseure gerne mit bestimmten Filmregisseuren,
weil sie ihr ,Auge” und ihre Art des Filmens schatzen.

So gibt es eine enge Zusammenarbeit zwischen dem
Theaterautor Jéréme Deschamps und dem Filmregisseur
Dominique Thiel (etwa bei der Aufzeichung der
Komédie von Georges Feydeau, Un fil a la patte),
und der verstorbene Theaterregisseur Patrice Chéreau
arbeitete gerne mit Stéphane Metge (,Phédre” von
Racine ; ,Dans la solitude des champs de cotfon” von
J.M. Koltés).

Die live-Aufzeichnung ist ein noch gewagteres
Unternehmen: Der Film entsteht zeitgleich mit der
Auffihrung und wird auch im Fernsehen — und seit
kurzem im Kino — live Uberfragen. Was dies fir den
Regisseur bedeutet, ist klar: Er muss den Film ,ohne Netz
und doppelten Boden” machen und kann eventuelle
Fehler nicht korrigieren. Fur die Darsteller bedeutet der
Einsatz technischer Mittel eine deutliche Erweiterung
ihres Publikums, da sie am Abend der Ubertragung
quasi vor mehreren tausend Menschen spielen.
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Die Aufzeichnung ist fur den Zuschauer eine
véllig andere Erfahrung als die eines Theaterbesuchers.
Egal ob er sich die Auffihrung zu Hause oder in
einem Kinosaal ansieht — was sich ihm darbietet, ist
das, was man nach Antoine Vitez le spectacle du
théatre” (etwa: ,Theater-Schauspiel”) nennen konnte,
die Inszenierung der Inszenierung, ein Ins-Bild-Bringen
aus einer Perspektive, die nicht die des Zuschauers ist.

Wenn der Aufzeichnung ein echtes kiinstlerisches Konzept
zu Grunde liegt, zwingt sie den Blick des Zuschauers nicht
in ein Schema, sondern wird zu einer Geste, die das
Theater enthillt, die es ,anders” zeigt, an anderen Orfen
und auch fir ein anderes Publikum. Die Kinoleinwand
erdffinet  weitere  Wahrehmungsméglichkeiten,  von
denen der Filmregisseur natirlich Gebrauch macht (so
wirkt ein Gesicht in Defailaufnahme ungeheuer grof).

Die Aufzeichung einer Auffihrung ist also die
Begegnung zwischen der Aufnahmekunst, der , fechnischen
Reproduzierbarkeit” (VWalter Benjamin) und einer Kunst,
die an sich vom unwiederbringlichen Augenblick lebt.
Manche bewerten diese Begegnung negativ und
argumentieren, dass bei dieser ,Konservierung” (Marcel
Pagnol) die Aura, die die Darsteller ausstrahlen, das ,Hier
und Jetzt” der Auffihrung unweigerlich verlorengeht.
Andere betrachten diese Begegnung als sehr fruchtbar,
da sie auch dem ,Geddchtnis” des Theaters férderlich
ist. Tatscichlich sind die Aufzeichungen Bausteine eines
Theater-Archivs, und immer mehr Theater — wie die
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Comédiefrangaise — lassen ihre Sticke systematisch
filmen. Dies trégt zu ihrer Verbreitung und damit zur
Vitalitat des Theaters bei.

Die Verbindungen zwischen Theater und Film sind
vielgestaltig und unbegrenzt — sie zeugen von der
permanenten Kreativitat dieser beiden Kunste und ihrem
immer wiederkehrenden Hang, sich miteinander zu
verflechten. Die akiuelle Begegnung zwischen Theater
und Film kann ganz verschiedene Formen annehmen
— 5o spricht man von Theaterfilm, von ,theatralischem
Film”, von ,Uberfragung” oder allgemeiner von
Theatralitat im Film, ganz zu schweigen von der
Rolle der Video-Einspielungen oder dem Einfluss des
Kinofilms in zeitgendssischen Inszenierungen. Heute ist
es zwar Ublich geworden, nicht von ,Aufzeichnung”
sondern eher von Theaterfilm zu reden, um der immer
sorgféltigeren Arbeit des Regisseurs und seines Teams
gerecht zu werden, aber auch um Vorurteile abzubauen,
die mit diesem Begriff verbunden sind. Trotzdem
muss man die Aufzeichnung von anderen Arten der
,Ubertragung” von Bihnenkunst auf den Bildschirm
unterscheiden, etwa von der Nachschépfung, bei der
ein Stiick von Theaterschauspielern auf der Bithne oder
im Studio ohne Publikum gespielt wird, oder von den
(beraus zahlreichen Adaptationen von Stiicken fir das
Fernsehen (Beispiel: ,Dom Juan" von Marcel Bluwal)
oder den Film (wie etwa ,Herr Tartiff' von Murnau nach
Moligre oder ,Das Schloss im Spinnwebwald" von
Kurosawa nach ,Macbeth” von Shakespeare).”
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[ | DIE COMEDIE-FRANCAISE, DAS KINO UND DAS FERNSEHEN:
DIE GESCHICHTE EINES VIELFALTIGEN ZUSAMMENWIRKENS

a sich die Comédiefrangaise seit jeher

bemiht, die Theaterkunst innerhalb und

auBerhalb ihrer ehrwirdigen Mauern zu

fordern, knipfte sie gleich zu Beginn des

Medienzeitalters daverhafte Verbindungen
zum Kino und spdter zum Fernsehen.

\\\\anu Dnema Tneatre

Rue deParis

E xeposiTion de 150

FOOTIT CH(XOU:T

- Als das Kino kaum finf Jahre alt war, filmte man
auf der Suche nach ,noblen” Themen fir die Pariser
Weltausstellung im Jahr 1900 berihmte Theaterdarsteller.
Dank des ,Phono-Cinéma-Théatre” konnte  man

,animierfe Bilder von berihmten Kiinstlern” sehen: Nicht co SS|RANLUH!&
nur die legenddre Schauspielerin Sarah  Bernhardt
als Hamlet (also in einer Mdnnerrolle!] sondern auch LWA!“ Wﬂmﬁﬁl
andere Schauspieler der Comédie-Frangaise (Suzanne e M*Falcis MALLET
Reichenberg, Coquelin Cadet, Maurice de Féraudy). II{ZZZE’ TICH
.‘_ - w‘(‘ i il
' ’OL'N

- 1908 griindete Paul Lafitte die Firma , Le Film d"Arf" (Der
Kunstfilm) in Zusammenarbeit mit der Comédie-Francaise
und Pathé. Dieses ehrgeizige Unternehmen produzierte
eine Reihe Filme, in denen die bekanntesten Mifglieder
der Truppe spielten. Der berhmteste dieser Filme ist und
bleibt ,['’Assassinat du Duc de Guise” (Die Ermordung
des Herzogs von Guise) von André Calmettes mit Albert
Llambert und Charles le Bargy [1908) sowie Racines
Dramen ,Britannicus” und ,Andromaque” (1909) mit
Mounet-Sully. Die Verfechter des Kunstfilms hatten sich hohe Ziele gesteckt : Er sollte das Kino, dem damals noch
der Ruf einer Jahrmarkisatiraktion” anhaftete, beim Publikum aufwerten und auch eine erzieherische Mission
erfillen. Typisch fir diese Aufbruchstimmung ist die AuPerung von Charles Pathé (1901): ,Das Kino wird das
Theater, die Zeitung und die Schule von morgen sein.” Dabei nimmt das Kino gere Anleihen bei Theatertexten
(Szenario, Dialoge usw.). Zu diesem Zeitpunkt wird auch die SCAGL (Société Cinématographique des Auteurs
et Gens de lefires) gegrindet.

& [amw 56 du JTW)‘«‘
CYRANO DE BERGEQ?\C i

COQUELIN AINE

HAMLET | 242

Plakat fir das Phono-cinéma-thédtre, 1900, Copyright : Sammlung der Comédie Frangaise

,Die Akademie und die Comédie arbeiten fir den Kinematografen.” 1908, © Koll. Comédie-Frangaise
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- 1935 baute Léonce Perret, der bereits einen Film Uber das Leben von Moligre gedreht hatte (Moliére,
1910) seine Kameras bei einer Auffihrung in der Comédie-francaise auf — es war die erste Filmaufzeichnung
im Salle Richelieu Gberhaupt. Dabei wurden einige Szenen aus dem Moliére-Stick Les Précieuses ridicules (Die
lacherlichen Prazidsen) und des Einakfers von Sacha Guitry, Deux Couverts (Zwei Gedecke) gefilmt, dozwischen
Einstellungen, die das Publikum zeigen.

Ein Abend an der Comédie-Francaise, Léonce Perret, 1935. © Koll. Comédie-Francaise

- Erste Erfohrungen mit dem Fernsehen sammelte das Ensemble der ComédieFrancaise in den 1950er
Jahren, meist in Liveibertragungen aus den Studios Cognac Jay oder Buttes Chaumont.

- In den 1960er Jahren programmierte das damalige franzésische Stoatsfernsehen ORTF (Office de
Radiodiffusion-Télévision Francaise) eine Theatersendung, Au thédire ce soir (Heute Abend im Theater, begrindet
von Pierre Sabbagh und Georges Folgoas), bei der vor allem Boulevard-Stiicke, aber auch Inszenierungen der
Comédie-Francaise ausgestrahlt wurden. Dank der mobilen Aufnohmestudios konnte man ab dieser Zeit in den
Theatersalen drehen, und so wurden in Pariser Theatern [Marigny, I'Odéon) Sticke mit Schauspielern der Comédie-
Francaise — mit oder ohne Publikum - gefilmt (Un fil & la patte von Feydeau, inszeniert von Jacques Charon, 1970 ;
les Fausses Confidences von Marivaux, inszeniert von Jean Piat, 1971).

© Claude Ange|ini, Koll. Comédie-Francaise

- In den 1980er Jahren erdffnete die ComédieFrancaise eine audiovisuelle Abteilung. Ihr Intendant Jean-
Pierre Miquel sefzfe sich fur die Aufzeichnung von Moliere-Stiicken ein, Ghnlich wie die BBC Shakespeare-Dramen
aufzeichnete. Zwischen 1997 und 2003 wurden 17 Filme produziert und in einer DVD-Box zusammengefasst. In
Zusammenarbeit mit der Firma THR experimentierte man bereits mit Liveibertragungen per Satellit von Sticken der
Sammlung Moliere aus einigen franzésischen Klein- und Mittelstadten.
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1977 sendete Antenne 2 in Eurovision die erste liveibertragung einer Theaterauffihrung im Salle
Richelieu. Es handelte sich um Lorenzaccio von Musset in der Inszenierung von Franco Zefirelli (Regie Jean-Paul
Carrére). Dies war der Startschuss fir eine ganze Serie von Direktiberfragungen.

Neben diesen Aufnahmen fiir Pathé Live entwickelte die Comédie-Francaise auch eine Filmreihe, fir die
sie in jeder Spielzeit einem Regisseur die Gelegenheit gibt, ein Thema oder einen Text, der mit dem akiuellen
Programm in Verbindung steht, filmisch umzusetzen. Der Filmemacher hat dabei weitgehende Freiheit bei der
Inferpretation des Werks (Bihnenbild, Kostime, Zeit, Raum), muss aber den Text des Sticks unveréndert lassen
und die urspriingliche Besetzung beibehalten. Die Drehdaver ist auf 10-15 Tage begrenzt. Claude Mouriéras
(Partage de midi, 2008), Olivier Ducastel und Jacques Martineau (Juste la fin du monde, 2009), Mathieu Amalric
(Ulllusion comique, 2010), Valérie Donzelli (Que d'amour! nach Le Jeu de I'amour et du hasard, 2013), Araud
Desplechin (La Forét, 2013), Valéria Bruni-Tedeschi (Les Trois Sceurs, 2014, Kritikerpreis in der Kategorie Fiktion
2015), Vincent Macaigne (Dom Juan et Sganarelle, 2015) und Guillaume Gallienne (Oblomov, 2015) waren
bereit, bei diesem Spiel mitzumachen und ihre Sicht auf das Theater filmisch darzustellen.

Die Comédie-Francaise ist also ein Kreuzungspunkt der Beziehungen
zwischen Theater und Film: Zusammen mit Pathé Live bringt sie
Theaterauffihrungen ins Kino, und die Spielfilme der Regisseure
zeigen das Theater mit den Mitteln des Films.

Die Partnerschaft zwischen Pathé Live und der Comédie-
Francaise setzt diese lange Geschichte der Anndherung fort und
bietet den Zuschauern in einem Verbund von 300 Kinosdlen direkte,
spdter zeitversetzte Ubertragungen der Auffihrungen der Spielzeit
2016/17 (Romeo und Julia in der Inszenierung von Fric Ruf, Der
Menschenfeind in der Inszenierung von Clément Hervieuléger,
Cyrano de Bergerac in der Inszenierung von Denis Podalydés)
und der Spielzeit 2017/18 (Scapins Streiche in der Inszenierung
von Denis Podalydes, Malrauxs Der vebesserte Stutzer in der
Inszenierung von Clément Herview-léger und Britannicus in der
Inszenierung von Stéphane Braunschweig).

iy

Romeo und Julia, inszeniert von Eric Ruf,
© Vincent Pontet, Koll. Comédie-Francaise
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Theater im kinosessel: )
Von der Vorbereitung der Dreharbeiten bis zur Live-Ubertragung

1. Die Vorbereintung:
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Ausschnitt aus dem S(Hniﬁp\on der Portrétszene in Der Menschenfeind, Inszenierung von Clément Hervieu-Léger, Fi\mrcg\'c Don Kent. Arbeitsdokument vom 31. Januar 2017

- Zur Vorbereitung der Direkiiberfragung besucht der Filmregisseur mehrmals die
Theaterproben und bespricht sich mit dem Theaterregisseur. Meist verfigt er Uber eine Aunahme des
Sticks in Totaleinstellung, anhand derer er sich Notizen macht. Er arbeitet mit der Skriptleitung einen
Schnitiplan aus, der dann an die Kameraleute verteilt wird. Der Schnitiplan enthdlt die Reihenfolge
der Einstellungen, wobsei fir jede Einstellung die Kameranummer, die Einstellungsgrofe und die
Dialogszene festgelegt wird.

PATHE LIVE
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2. Im Vorweg der Direktibertragung:

Zwei Tage vor der Aufzeichnung findet ein ersfer Probedreh mit Publikum sfatt — sozusagen die
Generalprobe der Direkiibertragung. In diesem wichtigen Schritt werden die lefzten Feineinstellungen
im Hinblick auf die Wege der Schauspieler auf der Bihne, ihre Blickbeziehungen, Stimmen und vieles
mehr vorgenommen.

Kamera 1: Objektiv x 22 (kurze Brennweite)

Kamera 2: Objektiv x 86 (lange Brennweite|

Kamera 3: Objektiv x 86

Kamera 4: Objektiv x 86

Kamera 5: Objektiv x 86

Kamera 6: Objektiv x 86

Kamera 7: Objektiv x 22

Kamera 8: Objektiv x 22 - Weite Einstelung, ohne Kameramann

Bei der Aufzeichnung von Romeo und Julia verwendete Brennweiten: 8 HD-Kameras, halbkreisfrmig im Orchestergraben angeordnet.

3. Die Auffihrung am Abend:

COMEDIE-FRANCAISE cALERIE SALLE RICHELIEU

[Tl
Beauty-Shot-Kamera @ " ‘m” E‘E“
7 i

ohne Kameramann “ “?BALOOH
(in der Pause installiert)
Position am 14.6. festlegen

2
T
- J

.
. T‘. r‘ﬁ_.-
e

"/

0.
e

7 ‘}\'3)

RVt

Portable Kameras
linke Bihnenseite
1. Akt

@@

Kameraplan fir die Aufzeichnung von Cyrano de Bergerac von Dominique Thiel.

ORCHESTRE
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Am Abend der live-Ubertragung arbeitet ein Team von 30 Personen an der Herstellung des Films. Alle Kameras
sind miteinander verbunden, und die verschiedenen Aufnahmen erscheinen auf dem Bildschirm der Regie, wo
die LliveMontage sfatifindet. Das Scriptgirl, das sich neben Don Kent im Aufnahmewagen befindet, verfolgt den
Schnitt und die Montage. Sie erteilt den Kameraoperateuren Gber Kopfhérer Anweisungen. Neben ihr verfolgt
ein Assistent (auf Franzésisch: ,fopeur”) den Text und erinnert daran, bei welchen Séitzen der jeweilige Sprecher
unbedingt im Bild sein muss. Ein Regieassistent gewahrleistet die Verbindung zwischen dem Saal und der Regie
und informiert das Team Uber das Geschehen auf der Bihne. Im Aufnahmewagen wird auch die technische
Nachbearbeitung des Films live durchgefihrt: Die Ingenieure kalibrieren die Bilder, um Beleuchtung und Farben
zu harmonisieren, und ein Techniker kimmert sich um den Abspann.

Die Bihnenauffihrung des Sticks im Salle Richelieu der Comédie-Frangaise wird in 300 Kinoséle in ganz
Frankreich Ubertragen.

4. Aus der Comédie-Francaise in 300 Kinosdle: die Direktibertragung.

Der im Regiewagen live geschnittene Film wird in 300 Kinosdle des Pathé-Verbunds bertragen.

WIE FUNKTIONERT

DIE UBERTRAGUNG v,
4 4
25
IDC HDSDI
Topheld, Fumas
ook TON 5.1
STREAMING =
I D
F ) ' KINOTON

m—>

R ENCODAGE B
‘0O—0

| | Satellitenkontrollstation

Produktionswagen Satellitenwagen
on + (ton + b\l(ﬂ
«OB Wagen» «SNG Wagon»
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HD-Kamera: Kamera, die fir HD-Videoaufnahmen
verwendet wird.

Weitwinkelobjektiv/Teleobjektiv  (Objektiv  mit
geringer/groBer Brennweite): Ein Obijekfiv mit
geringer Brennweite biefet einen grofen Bildwinkel;
es wird bevorzugt fir weite Einstellungen verwendet
und besitzt eine groPe Schérfentiefe. Bei einem
Obijektiv mit groBer Brennweite verengt sich der
Bildwinkel und weit entfernte Objekte erscheinen
auf dem Bild gréBer. Das Zoom ist ein Obijektiv mit
variabler Brennweite.

Schnittplan: Dokument, das bei den Vorbereitungen
zu den Dreharbeiten erstellt und an das technische
Team verteilt wird. Es enthdlt einen Ubersichtsplan
ber die Abfolge der Einstellungen, die Kameraperspektiven, die Einstellungsgréfen und die Dialoge. Bei einem
Spielfilm kann der Plan auch Angaben Gber die Beleuchtung, das Bihnenbild und die Musik enthalten.

EinstellungsgroBe: Dieser Begriff bezieht sich auf die Gréfle der Schauspieler und Obijekte, die in einem
Bildausschnitt erscheinen. Vom weitesten bis zum engsten Bildausschnitt unterscheidet man die Weitwinkel-Ansicht
(Supertotale, die Totale (zum Beispiel Uberblick Gber das Bihnenbild), die Halbtotale (etwa Figuren von Kopf
bis FuB), die amerikanische Einstellung (Figur vom Kopf bis unterhalb der Hiften), die nahe Einstellung (z.B.
Oberkérper), die GroBaufnahme, die Detaileinstellung.

In/hors champ/off/voice-over: Ein Ton wird als ,in" bezeichnet, wenn seine Quelle im Bild erscheint und als
,hors champ” (beziehungsweise : offscreen voice] wenn diese Quelle auBerhalb des Blickfelds der Kamera liegt,
aber mit einem Kameraschwenk gezeigt werden kénnte. Tone, die aus einem anderen Raum als dem Blickfeld
und dem ,horschamp” stommen, werden als ,off" bezeichnet. Wenn es sich um eine Stimme handelt, spricht
man von voice-over.

HF-Mikrofon: Mikrofon, das mit einem Sender verbunden ist, der das Sprachsignal [Mikrofonsignal) an einen
Empfanger per Funk Gbermittelt. Die Ubermittlung ist also drahtlos und erméglicht viel Bewegungsfreiheit.

Kamerabewegungen: Man unterscheidet hier den Kameraschwenk (Rotation der Kamera um ihre vertikale oder
horizontale Achse) und die Kamerafahrt (Bewegung der gesamten Kamera).

Skriptgirl: An der Seite des Regisseurs konfrolliert das Skriptgirl die kontinuierliche Abfolge der Einstellungen und
die Einhaltung des Schnitplans. Bei der Montage des Films spielt sie eine wesentliche Rolle in Bezug auf die
Ubergange zwischen verschiedenen Einstellungen (Schnitt).
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m  Die Sicht der Filmegisseure:

Don Kent: ,Es gibt mehrere Arten der Zusammenarbeit zwischen einem Filmregisseur und
einem Theaterregisseur. Die Arbeit eines Filmregisseurs an einem Theaterstiick Ghnelt der Arbeit
eines Ubersetzers. Theater und Fernsehen bzw. Kino stehen fir zwei vollig verschiedene
Ausdrucksweisen. Das Theater findet im Raum stait. Das Publikum im Theater Gbemimmt
die Schnittarbeit quasi selbst. Es sieht sich das Stick an, und dabei kann der Blick jederzeit
auf ein besiimmtes Detail fallen oder von der linken zur rechten Bihnenseite schweifen. Das
Fernsehen hingegen findet in der Zeit sfatt — ein Moment folgt auf den anderen, und ihm folgt
wieder der ndchsfe. Die Sprache des Fernsehens und des Films ist zeilgebunden. Ich muss
Auswahlentscheidungen treffen. Ich kann im Fernsehen nicht zweieinhalb Stunden lang eine Totale
zeigen. Fir die audiovisuelle Sprache (die EinstellungsgréBen, die Kamerabewegungen) muss
eine Sichiweise vorgegeben sein — namlich die des Regisseurs. Diese Auswahlentscheidungen
sind zwangsldufig in gewissem Mafe subjekfiv. Zugleich muss sich der Filmregisseur aber
auch mit der Inszenierung auseinandersetzen. Um darstellen und Ubersetzen zu kénnen, muss
er zundchst das Werk gut kennen, und vor allem auch die Infentionen des Theaterregisseurs.
Mir gelingt das am besten, wenn ich die Proben besuche und darauf achte, was der
Theaterregisseur den Schauspielern sagt. Aber da es sich hier um darstellende Kunst handelt,
ist nichts unvercinderlich. Da gibt es in jeder Probe kleine Abweichungen.

(Inferview am 27. September 2017)

Dominique Thiel: Das erste Mal habe ich mit Denis Podalydés an Cyrano zusammengearbeitet,
einem Stiick, das sehr schwierig zu filmen war, besonders die ersten dreiffig Minuten. Es ist
sehr vielstimmig, die Bihne ist voll von Darstellern, es gibt eine Uberfillle von Details, und dazu
kam noch das Problem der Projekiionsleinwand auf der Bihne. Bei Scapins Streiche war es
ein wenig einfacher. Viel Zeit nimmt die Vorbereitung in Anspruch. Daran arbeite ich zundchst
alleine, spater dann zusammen mit meinem Team. Ich erstelle einen Schnitiplan, dabei
werden dlle Einstellungen durchnummeriert und im voraus festgelegt, was aber Anderungen
am Abend des Mitschnitts nicht ausschlieRt. Nach einem ersten Probedreh habe ich noch
einen Tag lang Zeit, um das Drehbuch mit meinen Kameraleuten zu iiberarbeiten und mit
Denis Podalydés zu besprechen. Bei jeder Verfilmung einer Bihnenauffihrung stehe ich in
engem Austausch mit dem Theaterregisseur. Meine Aufgabe ist es, Vorschlége zu machen
und dabei die Arbeit aller zu respektieren und der Inszenierung freu zu folgen. [...] Mir ist
es wichtig, immer so nah wie méglich an den Schauspielern zu sein, um die Kleinigkeiten
einzufangen, die Denis Podalydés mit den Schauspielem erarbeitet hat und die in Wirklichkeit
seine Arbeit ausmachen. Und diese Arbeit soll er in meinem filmischen Ansatz wiederfinden.
Wenn ich filme, kann ich dem Zuschauer eine zuséizliche Dimension geben: die der Néhe.”

(Inferview am 26. Oktober 2017)
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m  Die Sicht der Theaterregisseure:

Clément Hervieu-Léger: ,Ich denke, es ist wichtig, den Wirkungskreis des Theaters zu
erweitern. Bei Tanz- und Opernproduktionen gibt es diese Bemihungen schon langer.
Vielleicht sind da beim Theater die Vorbehalte gréfer, aber mir macht es SpaB, das auf
diese Weise zu versuchen. Es ist wichtig, das Theater auf dieselbe Stufe zu stellen wie
die Oper und den Tanz, denn es ist keine mindere Kunst. Und vor allem muss man es
mit diesem Repertoire machen, denn es ist unser kulturelles Gemeingut, nicht nur weil es
Moligre ist und im 17. Jahrhundert geschrieben wurde oder weil Der Menschenfeind zu
den weltweit am héufigsten aufgefihrten Stiicken z&hlt, das ist es nicht. Es ist einfach
ein Stiick, das uns etwas Uber uns selbst erzahlt, das uns hilft zu wachsen, und je mehr
Menschen es sehen, desto besser.”

(Interview am 20. Oktober 2017)

' F WUW W Eric Ruf: | Fir die Comédie-Francaise sind diese Aufzeichnungen in mehrfacher
Hinsicht bedeutungsvoll. Zundchst erreichen wir so ein Publikum, das quasi
aubBerhalb unserer physischen Reichweite liegt. Wir kénnen unseren Tourneen
schon aus fechnischen Griinden nicht beliebig ausdehnen, um wirklich Gberall
zu spielen. [...]

lch erinnere mich noch, dass ich als Kind den Film Lola Montés von Max Ophiils in
der Turmhalle meiner Schule gesehen habe, und spater mit meiner Klasse im Kino von
Belfort den Tartuffe von Jacques Lassalle mit Gérard Depardieu. Ich weifs nicht mehr,
ob es mir gefallen hat, aber ich erinnere mich noch daran. Ein Theaterstick im Kino
zu sehen ist immer interessant, weil man da ein anderes Verhdlinis zur Zeit hat. Die
Bescheidenheit der am Theater verwendeten Mittel ist genauso faszinierend wie der
Einsatz extremer technischer Effekie in den Blockbustern des Films. Fur die Zuschauer
einer Theaterliveiberirogung sind die Schauspieler so etwas wie Superhelden.
Deswegen bitten sie uns um Autogramme, oder sie halten uns fir gréfer als wir
in Wirklichkeit sind. Sie sind fasziniert, weil wir es wagen, auf die Bihne zu steigen. Dabei haben wir gar keine
auBergewshnlichen Féhigkeiten, auber vor dller Augen erfolgreich das Wort zu ergreifen und unverfélschte Gefihle
auszudriicken. Wenn die Kamera das einfangen kann, ist das toll, denn das fasziniert jeden, das ist universell. [..]
Auch der Bildungsaspekt spielt bei diesem Projekt eine grofe Rolle. So wird zum Beispiel die Aufzeichnung von
Racines Phédra in der Inszenierung von Patrice Chéreau — ein Stiick, in dem ich die Rolle des Hippolyte spielen durfte
—in fast allen franzésischen Gymnasien gezeigt. Chéreau beherrschte die Kunst, das VWort mit dem Kérper in Einklang
zu bringen — das ist eine folle Erfahrung, gerade fir junge Menschen, die mit diesem Problem naturgemaf sehr vertraut
sind. Die Kunst des Schauspielers besteht hier in nicht weniger als der ewigen Jugend. Die Verbreitung des Repertoires
ist Ubrigens in Artikel 2 der offiziellen Mission unseres Hauses festgeschrieben: ,Ein zentraler Aufirag der Comédie-
Francaise besteht in der Auffihrung der Stiicke ihres Repertoires und deren nationaler und internationaler Verbreitung.”
Die Zuschauerwahrnehmung, die wir durch das Kino erreichen, ist im Vergleich zum Theatersaal ungleich héher. Eine
Fernsehibertragung, die 800.000 Zuschauer erreicht (in dieser Sparte eher ein Misserfolg) entspricht im Vergleich
mit unseren durchschnitilichen Besucherzahlen einer gigantischen Reichweite (etwa 1.000 Vorstellungen im Salle
Richelieu). Die Erinnerung an diese Auffihrungen ist sehr lebendig. Viele der Zuschauer haben nur die Aufzeichnung
gesehen, aber dann frotzdem behauptet, dabei gewesen zu sein. So haben sie der Auffihrung eine noch héhere
Celtung verschafft. Den Vortrag von Antonin Artaud im Théatre du VieuxColombier etwa haben mehr Menschen
gesehen als der Saal jemals aufnehmen kénnte. Fotos und Mitschnitte erzeugen eine Erinnerung, die méglicherweise
lickenhaft, aber doch bleibend ist. Diese Mitschnitie werden niemals das Hier und Jetzt ersetzen kénnen, aber sie
fragen zu einer besseren Erinnerung an die Auffthrungen bei.

(Interview am 7. Oktober 2016)
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B  Gefilmtes Theater in der Diskussion

SACHA GUITRY: GEGEN DAS KINO

,Der Darsteller, den man auf dem Bildschirm sieht, spielt nicht, er hat gespielt. [...] Was den Reiz des
Theaters ausmacht, ist die Tatsache, dass keine Auffihrung der am Vorabend gleicht. Wenn sich der
Vorhang &ffnet, gibt es immer etwas Unwdgbares.”

Sacha Guifry Franzésischer Originaltext : ,Pour le thédtre et contre le cinéma” (1933),
in A. Bernard und C. Gauteur, Sacha Guitry. le Cinéma et moi, Paris, Ramsay, 1977

WALTER BENJAMIN: DER VERLUST DER AURA

Der Filmdarsteller”, schreibt Pirandello, ,fuhlt sich wie im Exil. Exiliert nicht nur von der Bihne, sondern von seiner
eigenen Person. Mit einem dunklen Unbehagen spurt er die unerklarliche leere, die dadurch entsteht, dass sein
Kérper zur Ausfallserscheinung wird, dass er sich verflichtigt und seiner Realitdt, seines Lebens, seiner Stimme und der
Gerdusche, die er verursacht, indem er sich rihrt, beraubt wird, um sich in ein stummes Bild zu verwandeln, das einen
Augenblick auf der Leinwand ziftert und sodann in der Stille verschwindet... Die kleine Apparatur wird mit seinem
Schatten vor dem Publikum spielen, und er selbst muss sich begnigen, vor ihr zu spielen.” Man kann den gleichen
Tatbestand folgendermafden kennzeichnen: Zum ersten Mal — und das ist das Werk des Films — ist der Mensch in der
lage, zwar mit seiner gesamten lebendigen Person, aber unter Verzicht auf deren Aura wirken zu miissen. Denn die
Aura ist an sein Hier und Jefzt gebunden. Es gibt kein Abbild von ihr. Die Aura, die auf der Bihne um Macbeth ist,
kann von der nicht abgelést werden, die fir das lebendige Publikum um den Schauspieler ist, welcher ihn spielt. Das
Eigentimliche der Aufnahme im Filmatelier aber besfeht darin, dass sie an die Stelle des Publikums die Apparatur setzt.
So muss die Aura, die um den Darsteller ist, fortfallen — und damit zugleich die um den Dargestellien.

Walter Benjamin Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,
Llondon: Penguin, 1935

ANDRE BAZIN: DIE SIGNATUR DER DAUER

Das Leitmotiv der Kritiker des gefilmten Theaters, ihr ultimatives und scheinbar unwiderlegbares Argument bleibt das
unersetzbare Vergnigen, das mit der kérperlichen Anwesenheit des Schauspielers verbunden ist. [...] VWenn es stimmt,
dass sich darin das Wesen des Phanomens Theater offenbart, so kénnte der Kinofilm dieses Wesen auf keinen Fall fir sich
beanspruchen. Wenn es stimmt, dass der Text, der Stil, der dramatische Aufbau — wie dies gefordert wird — ausschlieflich
dazu geschaffen sind, die Seele und die Existenz des Schauspielers aus Fleisch und Blut zu empfangen, dann ist es ein véllig
sinnloses Unterfangen, den Menschen durch sein Abbild und seinen Schatten zu ersetzen. Das Argument ist unwiderlegbar.
[...] Zundchst dréingt sich mir eine Reihe von Bemerkungen auf iber den Inhalt des Konzepts , Anwesenheit”, denn es
scheint, dass das Kino eben gerade diesen Begriff in Frage stelli, der in dieser Form vor dem Aufiauchen der Fotografie
gepragt wurde. Kann aber das fotografische — und speziell kinematografische — Bild mit anderen Bildem gleichgesetzt
und wie sie von der Existenz des Objekis unterschieden werden? ,Anwesenheit” wird normalerweise in Bezug auf Zeit
und Raum definiert. VWenn jemand ,anwesend” ist, bedeutet das: Ich erkenne an, dass er unser Zeitgenosse ist und sich
in der Zone aufhdlt, die unseren Sinnen ohne wesiteres zuganglich ist (hier in Bezug auf den Sehsinn, im Radio in Bezug
auf den Harsinn). Bis zum Auftauchen der Fotografie und spater des Kinos waren die Bildenden Kiinste — und vor allem
das Poriréit — mogliche Vermitiler zwischen der konkreten Anwesenheit und der Abwesenheit. Die Rechtferigung dieser
Kinste war die Ahnlichkeit, die die Fantasie erregt und das Geddchinis unterstiitzt. Aber die Fotografie ist etwas ganz
anderes. Sie ist nicht das Abbild eines Obijekis oder Wesens, sondern genauer betrachtet seine Spur. lhre automatische
Hervorbringung unterscheidet sie radikal von den anderen Reprodukiionstechniken. Mit Hilfe des Objektivs erstellt der
Fotograf einen regelrechten Lichtabdruck, einen Abguss. Und damit féingt er mehr ein als nur eine Ahnlichkeit, sondemn
eine Art Identitdt. [...] Aber die Fotografie ist eine prekare Technik, da ihr Augenblickscharakfer sie dazu zwingt, die Zeit
nur ,schnitiweise” zu erfassen. Dem Film hingegen gelingt das selisame Paradox, sich Uber die Zeit der Dinge zu stillpen
und Uberdies einen Abdruck von ihrer Dauer machen.

André Bazin Franzésischer Originaltext: , Thédre ef cinéma”, 1951, in Qu'estce que le cinéma @
Paris, Editions du Cerf, 2010.
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ANTOINE VITEZ: ,DAS KINO DES THEATERS “

Gefilmtes Gedachinis des Theaters, Kino des Theaters, Archiv, Ubersetzung. .. Es fehlt gewiss nicht an Definitionen, um
die Unternehmung zu beschreiben, die darin besteht, den weit gespannten Raum des Theaters in den ausgewdhlten
Raum des Films einzupassen.

Denn genau darum geht es: um Raum. [...] Und in dieser Hinsicht war die Arbeit von Hugo Santiago an Elekira
originell und neu — ehrlich gesagt habe ich noch nie etwas Derartiges gesehen. Es genigt nicht zu sagen, dass
Santiago ins Innere des Theaterbilds vorgedrungen ist, denn das tut die Kamera (fasf] jeden Tag. Bei allen mir
bekannten Versuchen, Theater und Kino miteinander zu verbinden, durchsucht die Kamera die Bilhne, die aber einen
Ort mit wenig Tiefe darstellt. (Man kann nie genug befonen, dass die Theaterbihne — auch bei groPen Theatern — ein
enger Ort ist und vor allem, dass ihr Horizont nicht sehr weit entfernt liegt, denn sie wird immer von einer Hinterwand
begrenzt.) Indem die Kamera das fut, zersiort sie die jeweilige Szene und macht sie unverstandlich. VWas nitzt die
Grofaufnahme eines Gesichts, auf das die Kamera zoomt, wenn ich nicht weild, wo sich dieses Gesicht befindet,
gegeniber welchem anderen Gesicht, und warum die Person so gelangweilt oder amisiert dreinschaut @ Theater lebt
von Cleichzettigkeit. Hugo Santiago hat sich an diese Quadratur des Kreises herangewagt und beschlossen, den
Grundlinien der Inszenierung zu folgen; die Kamera schaut dem Geschehen auf der Bishne nicht etwa zu, sondem
sie begleitet es. Es bedurfte einer langen Vorbereitung, um die Spuren am Boden zu priifen, die jede Person bei ihren
Bewegungen hinferlie, aber auch die Blickrichtungen, die Richtungen der Nasen und Hande. Dadurch entstand eine
Reihe von nichternen und sehr langen Einstellungen, bei denen sich die Bewegung entfaltet wie in Kinderbiichern, die
beim Lesen auseinandergeklappt werden. So verhdlt sich der Film gegeniber dem Theater sehr zurickhaltend, fritt nicht
an seine Stelle und verletzt nicht die Infimsphére der Schauspieler. Und so wirkt er authentisch. Er ist der Film dieses
Ereignisses: ein Theater-Schauspiel; und indem der Film von diesem Schauspiel Zeugnis ablegt, erzahlt er dieselbe
Geschichte, die unser Schauspiel erzahlte, und auch das antike Epos. Durch alle Filter (ein Epos, in einer alten Sprache,
ins heutige Franzésisch ibersetzt, im heutigen Griechenland gespielt, auf einer Bihne, in Paris, und schliesslich gefilm)
erscheint die fantastische mythologische Geschichte, das strahlende Gesicht der Gberlebenden Elekira — das der Frau,
die jeglicher Hoffnung widerstand —, und man hért den Text der Tragadie.

Antoine Vitez Pressedossier von Flekira, gefilmt von Hugo Santiago, 1987, Archiv Anfoine Vitez, IMEC.
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