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l. MOLIERE AUF DER LEINWAND: EINE ANDERE BUHNE FUR DIE KOMODIE

s gibt wohl keinen franzésischen Autor, dessen Leben und Werk haufiger verfilmt wurde als Moligre. Seine

Stiicke haben dem Kino ein komisches Repertoire zur Verfigung gestellt, das dem Publikum weitgehend

bekannt ist — ein klassisches Erbe, das seit den ersten Tagen der Filmgeschichte bis in die heutige Zeit immer

wieder aufgegiffen, neu erfunden und emeuert wurde. Ob sie nun Autorenfilme inspirierten, in denen

die Komik schwarz eingeférbt wurde, oder ob sie die Klamaukhaftigkeit in den grofen Volkskomadien

friumphieren lieBen, den Stiicken von Moliére ist es gelungen, diese andere Bihne, die leinwand, zu
erobern und so dem Theater eine neuen Spielort zu geben, an dem die Komik ihre immerwdhrende Verwandlung
fortsetzen kann. lialo Calvino bemerkte einmal, dass diese Klassiker ,nie aufgehért haben zu erzéhlen, was sie uns zu
erzéhlen haben”. Wie der Film, diese so entschieden modeme Kunst, und Moligre immer wieder zusammengefunden
haben, beweist die ungebrochene Aktualitét dieses grofen klassischen Autors.

m Moliére im Film

So romanhaft es veraufen ist und so rétselhaft es durch die Lickenhaftigkeit der
Daten bleibt, bietet Moliéres Lleben dem Kino die Méglichkeit, Biographie und
Romanhaftigkeit zu mischen und gleichsam ein Bild im Bild zu zeigen (schlieBlich
war Moligre selbst auch Schauspieler). Das ersfe Biopic, wie wir es heute nennen
wiirden, widmete Léonce Perret dem Autor 1910, nach einem Drehbuch von Louis
Feuvillode und Abel Gance. Der Film schildert in knapper szenischer Abfolge den
Aufstieg des Autors, von seiner Begegnung mit Scaramouche bis zur verhéngnisvollen
vierten Auffiihrung von der eingebildete Kranke. Zum dreihundertsten Geburtstag des
Autors folgte 1922 ,Moliere, sa vie, son ceuvie” (Moliere, sein Leben, sein Werk),
mit Schauspielern der Comédie-Francaise unter der Regie von Jacques de Féraudy.
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Die herausragende Filmbiographie, die dem groflen Bihnenautor gerecht
wird, lieferte dann aber zweifelsohne Ariane Mnouchkine mit ihrem Hauptwerk
Moliére (1978) ab. Dieses Uppige Fresko, ein Loblied der Regisseurin auf die
Freiheitsliebe des Kinos und des Theaters, folgt Moliere (Philippe Caubére) von
den Keimen seiner kinstlerischen Berufung bis zu seinem Tod und zeigt dabei
unverblimt das von der Fronde heimgesuchte landliche Frankreich ebenso wie
den Prunk von Versailles. Obwohl der Film zundchst wenig Beifall fand, gilt er
Moliere (BAC203) DVD erhillich bei Bel Air - heute als unbestrittenes Meisterwerk.

Classiques: belairclassiques.com
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In jingerer Zeit war Moliére als Figur beispielsweise bei Gérard Corbiau in seinem Film tber Louis XIV zu sehen (Le
roi danse, dt. Der Kénig tanzt, 2000), der im Hintergrund auch von der Rivalitat zwischen Moligre und Lully handelt. Ein
weiteres Beispiel ist Laurent Tirards Film Moliere, ou le comédien malgré lui (2007) mit Romain Duris, eine Montage aus
molieresken Szenen, Figuren und Bonmots. Diese volkstimliche Komadie vernachl@ssigt die biographische VWahrheit
bewusst, um die komischen Aspekte zu befonen, wozu der theatralische Hauptdarsteller sein Ubriges tut.

m Vom Film d'Art zur démonischen Bearbeitung: Moliéres Werke im Film

Schon bald nach seinen ersten Gehversuchen als Jahrmarkisatiraktion strebte der Film nach einer Verbindung mit
dem Theater, um sich eine Art kultureller Legitimitét zu verschaffen. Da ist es nur folgerichtig, dass er auch aus dem
moligreschen Repertoire schépfte. So spielte Coquelin Ainé in Les Précieuses ridicules fir das Phono-CinémarThédire
auf der Weltausstellung 1900 einige Szenen aus Die licherlichen Prezisen. 1908 redlisierie Georges Mélies
eine Bearbeitung von Der Geizige, von dem leider nur ein Fragment erhalten ist. Im selben Jahr schlossen sich der
Pathé-Konzem und Le Film d'Art zusammen, um 1910 in Les Précieuses ridicules (Georges Berr, Béatrix Dussane) und
['Avare (Théophile Barral] Schauspieler der Comédie-Frangaise auf auf die Leinwand zu bringen. Pathé fat sich auch
mit der Société Cinématographique des Auteurs et Gens de Lettres [SCAGL) zusammen, deren Leiter Albert Capellani
1908 Dom Juan und 1910 Tartuffe produzierte.
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Ein Vierteliahrundert spater waren emeut Mitglieder der Comédie-Frangaise in einem Stick von Moliére zu sehen:
Une soirée & la Comédiefrancaise (1935 von Léonce Perret wurde im Salle Richelieu gedreht und enthdlt einige
Szenen aus Die licherlichen Preziésen.

1926 legfe der deutsche Regisseur Friedrich Wilhelm Murnau eine ersfaunliche Stummfilmversion des Tartuffe von
Moliere vor. Mit dem Furcht einfléPenden Emil Jannings in der Titelrolle gelang ihm in Herr Tartiiff eine faszinierende
Verschmelzung von Theater und Film. Dieser expressionistische Film verwandelt das Theater der Heuchelei in eine
leuchtende Auseinandersetzung: Orgon ist ,Opfer eines Schattens”, den es zu vertreiben gilt Jacques Ranciére), um
das Kino von seinen eigenen obskuren Kréften zu erlésen.

In den 1960er Jahren unterstitzte die franzésische
Rundfunkanstalt ORTF die Produktion einiger Fernsehfilme,
die auf Bearbeitungen von Molieres Stiicken beruhen:
le Bourgeois gentilhomme von Pierre Badel (1968)
mit Michel Serrault, le Malade imaginaire von Claude
Santelli (1971), in dem Michel Bouquet eine seiner
Paraderollen, den Argan spielt, und ['Ecole des femmes
von Raymond Rouleau {1973), nach einer Inszenierung
der Comédiefrancaise, mit der sehr jungen Isabelle
Adijani in der Rolle der Agnés und Bemard Blier als
Arnolphe. Der Dom Juan (1965) in der Regie von Marcel
Bluwal, mit Michel Piccoli und Claude Brasseur in den
Hauptrollen, setzte sich von dieser komddiantischen
Produktion ab. Dieser Fernsehfilm, der in der kéniglichen
Saline von ArcetSenans gedreht wurde, gilt als das
Meisterwerk des Regisseurs: Er zeigt dem breifen
Publikum eine tragische und reduzierfe Version des
Stiicks, das zur sich Uberstirzenden Chronik einer Bestrafung wird, die sich von Beginn an angekindigt hat.

Une soirée & la Comédie-Francaise, Léonce Perret, 1935 © Coll. Comédie-Francaise

Ein groBer Publikumserfolg war einer Reihe von Moligre-Verfilmungen in den 1980er
Jahren beschieden, die mit bewusst Uberzeichnet agierenden Haupidarstellemn die B
volkstumliche Komik der Sticke betonten. Louis de Funés triumphierte so als Harpagon
in L'Avare (dt. louis, der Geizkragen), bei dem er 1979 zusammen mit Jean Girault
auch Regie fuhrte. Und Roger Coggio drehte und produzierte eine Reihe von Filmen
mit Michel Galabru: les Fourberies de Scapin (1980), le Bourgeois gentilhomme
(1982) und Monsieur de Pourceaugnac [1985) unter der Regie von Michel Mitrani. Der
Kinofilm Le Tartuffe (1984 von Gérard Depardieu besticht durch eine dunkle und strenge
Inszenierung, die an die Arbeiten von Jacques Lassalle am Théatre National de Strasbourg
anknipft. Von demselben Willen, das Werk von Maliére in den Dienst eines persénlichen
Schauspielerprojekis zu stellen, zeugt auch der Dom Juan von Jacques Weber. Eine freie
und dem Autorenfilm verpflichtete Inferprefation der Farce zeigt hingegen 1988 der Film
Dandlin von Roger Planchon mit Claude Brasseur in der Hauptrolle.
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Und auch in jingster Zeit lieferte Moliére die Vorlage fur einige Fernsehfilme (L’Avare von Christian de Chalonge
mit Michel Serrault, 2006) oder auf Starschauspieler zugeschnittene Spielfilme (wie die Erfolgsprodukiion Alceste &
bicyclette von Philippe le Guay mit Fabrice Luchini aus dem Jahr 2013).

In Zusammenarbeit mit Arte bietet die Comédie-Francaise
regelméaBigeinem Regisseuran, ein Stiick aus derakiuellen Spielzeit
unter Beibehaltung der Besetzung frei zu bearbeiten. Vincent
Macaigne gelang dabei im Mai 2016 eine hochiberraschende
und entfesselte Version des Don Juan (Dom Juan et Sganarelle),
die einen weiteren eindrucksvollen Beweis dafiir erbrachte, dass
dieser grofe klassische Autor unser Zeitgenosse bleibt.

Loic Corbéry in Dom Juan et SQGnare/le von Vincent Macaigne (2016)
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m Auffihrungsverfilmungen als Mittel zur Bewahrung und Verbreitung von Moliéres Theaterwerk

Zunehmend iberzeugen die seit jeher zahlreichen Verfilmungen der Inszenierungen von Moliéres Bihnenstiicken durch
eine durchdachte Umsetzung, die weit weniger mechanisch und sfeif erscheint als in friheren Zeiten. Voraussetzung
dafir ist die Versiandigung und die vorbereitende Zusammenarbeit zwischen Bihnen- und Filmregisseur. Beispielhaft
fir solche Erfolge sind L'’Ecole des femmes (Inszenierung: Didier Bezac) von Don Kent, 2001 im Ehrenhof des
Papsipalastes von Avignon aufgenommen, oder auch Benjanin Lazars Inszenierung von Le Bourgeois gentilhomme
aus dem Jahr 2005 unfer der Regie von Martin Faudreau.

Die Comédiefrangaise, geme auch als ,Moligres Haus” bezeichnet, will durch die Verfilmung der Bihneninszenierungen
des grofen Autors nicht nur das Erbe dieser Inszenierungen bewahren, sondern auch zur Verbreitung der Werke selbst
beifragen. Sie hat daher einen Autnahmezyklus mit Inszenierungen von Moligres Buhnenstiicken initiiert, die im Salle
Richelieu oder im Théatre du VieuxColombier aufgefihrt wurden (la Collection Moliere enthdlt diese Verfilmungen in
einem Schuber mit 17 DVDs|. Die Zusammenarbeit mit Pathé-Live hebt dieser Politik der Bewahrung und Verbreitung auf
eine neue Ebene, weil nun zum ersten Mal ein Stiick von Moliére (Der Menschenfeind, inszeniert von Clément Hervieu
Leger, Filmregie: Don Kent) direkt und spater zeitversetzt in 400 Kinosdle in Frankreich und im Ausland Ubertragen wird.

Der Menschenfeind, Inszenierung von Hervieu-Léger, 2016, © Brigitte Enguérand, Coll. Comédie-Francaise

FRAGEN

1. Haben Sie schon einmal einen Film gesehen, der auf einem VWerk von Moliere beruhte? Wer spielte die Hauptrolle?
Welchem Genre gehérte dieser Film an?

2. Welche besondere Verbindung gibt es zwischen Moliere und der Comédie-Francaise? VWarum unterstitzt dieses
Theater die Verfilmung von Auffihrungen der Werke dieses Autorse

3. In welchem Maf3e kann sich ein Filmregisseur bei der Bearbeitung eines Klassischen Bihnenstiicks Freiheiten erlauben?
Nennen Sie konkrete Beispiele.
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||. CLEMENT HERVIEUHEGER: , DIE ZUSCHAUER WERDEN DIE AUFFUHRUNG DURCH DIE AUGEN VON DON KENT SEHEN“

© Stéphane Lavoué, Coll. Comédie-Frangaise

lémentHervieu-Léger, Don Kent, wie bereiten
Sie die Verfilmung des Menschfeinds gemeinsam vor?

Don Kent: VWir haben schon begonnen, uns felefonisch
auszutauschen. Erst einmal werde ich mir das Stick
ansehen. Ich méchte sehen, wie das auf der Bihne
abléuft. Dann werde ich die Proben verfolgen, das ist
mir sehr wichtig. VWéhrend der Proben ziehe ich mich in
eine Ecke zuriick und mache mich ganz klein. Ich hore
und sehe, was Clément sagt, ich beginne eine Vorstellung
davon zu bekommen, was er beabsichtigt — denn darin
liegt meine Arbeit: seine Absichten sichtbar zu machen,
sie zu Ubersetzen. Und dazu muss ich erst einmal héren,
was Clément von seinen Schauspielern verlangt. Warum
macht der Schauspieler in just diesem Moment diese
Ceste, diese Bewegung? Das ermoglicht es mir etwa zu
erkennen, dass ich in diesem Moment, mit den Kameras
—es wird im Saal acht Kameras geben — nicht unbedingt
die Person zeigen muss, die gerade spricht. Denn die
Reaktion dessen, der zuhort, ist ebenso wichtig. Ein
Theaterstick auf die leinwand zu ibertragen bedeutet
zwangslaufig,  Auswahlentscheidungen  zu  treffen.
Dabei hilft es mir enorm, wenn ich die Absichten des
Bihnenregisseurs kenne. Alles, was ich in dieser Phase

mache, ist virtuelle Arbeit: Ich hére zu, ich sehe zu, ich
interpretiere, ich denke Uber die Auswahlentscheidungen
nach, die ich werde treffen missen. Parallel arbeite ich
auf der Grundlage einer Autnahme des Stiicks in Volliotale.
Danach félle ich die konkrefen Entscheidungen, um das,
was sich im Raum abspielt, zu Gbersefzen. Denn wéhrend
das Theater sich im Raum abspielt, spielt sich der Film in der
Zeitab. Eine Einstellung folgt auf die andere. Das ist wie die
Ubersetzung aus einer Sprache in eine andere. Ich erarbeite
also einen Schnittplan fir meine acht Kameras, quasi ein
Shooting Script, mit allen nummerierten Einstellungen und
allen EinstellungsgréfBen. Dann mache ich einen ersten
Dreh, den ich Clément zeige und mit ihm diskutiere.

Sie machen also vor der Direkiiiberiragung eine Probeaufnahme.

DK: Es gibt eine live geschnitiene Probeauinahme, die ich
mit den Kameraleuten zwei Toge vor der Direktibertragung
filme. Jeder Kameramann hat ein Blatt mit den von 1 bis
Q00  durchnummerierten  Einstellingen = wir - werden
wirklich eine Menge Einstellungen haben! Das ist die erste
konkrefe Umsetzung der virtuellen Ideen. Danach arbeite
ich einen Tog lang mit den Kameraleuten. VWenn Clément
Anmerkungen hat, feilt er sie mir mif, und wir passen den
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Schnitiplan entsprechend an. Das ist der Moment, in dem wir
Uberprifen, ob wir nichts Wichtiges Ubersehen haben. Eine
groBe Bedeutung hat auch der Rhythmus: Es gibt Momente,
in denen der Rhythmus im Stiick wechselt — wie wird es uns
gelingen, diesen Wechsel zu bersetzen?

Clément Hervieu-Léger: Im Grunde genommen haben
wir so Gelegenheit fir eine Generalprobe. ..

DK: Wir haben auch die Gelegenheit zu echtem
Teamwork: Ich arbeite seit finfzehn Jahren mit denselben
Kameraleuten, einige waren sogar schon dabei, also
ich Clément in Copis Une visite inopportune 2004
im Théatre du Vieux-Colombier gefilmt habe. Das sind
leute, die das Theater lieben, die meine Arbeit und
meine Vorlieben kennen. Sie sind nicht nur Ausfuhrende,
sondem fragen selbst etwas bei. Sie machen Vorschlage
zu den einzelnen Einstellungen: einmal ein weniger naher
ran, ein anderes Mal ein etwas gréPerer Bildausschnitt,
um besser zu transportieren, was gerade passiert.

Wenn man das Stiick sieht, meint man, es konnte in
langen Sequenzaufnahmen gefilmt werden. Ist das
der Schnittrhythmus, der lhnen vorschwebt?

DK: Wichtig ist, dem Stiick keinen falschen Rhythmus
aufzuzwingen, also den Rhythmus des Stiicks zu
respektieren.  Manchmal bendtigt man  eine lange
Einstellung, um das Geschehen aufderBihne abzubilden.
In anderen Momenten ist der Rhythmus schneller, etwa
bei einem Blickwechsel zwischen den Darstellern. Ich
habe schon eine virtuelle Vorstellung vom Rhythmus,
der Schnitt ist eine Frage des Timings. In einem ganz
bestimmten Moment werde ich von einer GroPaufnahme
von Loic Corbéry auf die Grofiaufnahme einer Reaktion
von Eric Génovese wechseln. Aber dieses Timing sfimmt
nicht immer gleich beim ersten Mal. Wir iberpriifen es
zusammen mit Clément, um vor dem zweiten Dreh die
notigen Korrekturen vorzunehmen.

Das Licht ist in der Inszenierung vom Clément Hervieu-
Léger sehr besonders. Einige Bereiche der Bihne sind
absichtlich nur schwach ausgeleuchtet, welche Fragen
wirft das fir die Dreharbeiten auf?

DK: Auch das ist eine inferpretatorische Frage. VWir haben
die Zeiten endlich hinter uns, in denen das Fernsehen
ankam und die Bihne mit grellweifem Licht Gberflutete,
das jede Inszenierung zerstorte. Mit unseren Kameras
kénnen wir die Bildparameter regeln, anstatt zusatzliche
leuchten aufzustellen, die den vom Bihnenregisseur
beabsichtigten Effekt zerstéren.

CHL: Diese fechnischen Fragen kimmern mich eher
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weniger. Ich habe eine Bihnenauffihrung vorgelegt, und
Dons Aufgabe ist es, wie er selbst gerade ganz richtig
bemerkt hat, den Geist der Auffihrung so gefreu wie
méglich einzufangen. Die Frage bei der Ubersetzung
ist genau dieselbe wie bei der Ubersetzung eines Textes
von einer Sprache in die andere: Soll man Wort fir
Wort {bersetzen, oder muss man sich hin und wieder
Freiheiten herausnehmen, um dem Geist des Texts
so nahe wie moglich zu kommen? Das ist die grofe
Frage. Und das ist auch eine Frage des Vertrauens. Es
war wirklich eine Gelegenheit und ein Glick, dass ich
an den Verfilmungen von Don feilhaben konnte. Eine
Arbeit wie diese beginnt mit dem Zusammenstellen eines
Teams. Fur einen Bihnenregisseur und die Schauspieler
ist es sehr schwierig, jemanden von auBerhalb kommen
zu sehen, der sich plétzlich der Auffihrung bemachtigt
und sie einem gréferen Publikum zufthrt — denn im
Kino erreicht man viel mehr Menschen als bei einer
Theaterauffihrung. Wir von der Comédie-Francaise
empfinden es als groPes Click, seit Jahren mit Don zu
arbeiten. Seine Anwesenheit ist uns vertraut, und wenn
er bei den Proben bei uns ist, dann gehort er praktisch
zur Truppe. Das gehért zu den groBen Vorziigen dieses
Abenteuers. Man sfellt ein Team zusammen und beginnt
mit der Arbeit. Das ist wirklich toll!

Und schlieBlich: Im Theater gibt es 860 Zuschauer,
und jeder sieht seine eigene Vorstellung. In meinen
Inszenierungen spielen sich die Szenen simultan ab — da
gibt es Blickwechsel im Schatten, aber sie sind deswegen
nicht weniger wichtig. Was entscheidet man sich dann
zu zeigen? Ist der Sprechende wichtiger oder der
Zuhérende? So sieht jeder seine individuelles Auffihrung.
Und da ist es so, als gébe ich Don diese Auffihrung und
sagfe zu ihm: Jefzt bist Du der Zuschauer!”, und das
Publikum wird die Auffihrung durch die Augen von Don
sehen. Das verlangt ein hohes MaB an Vertrauen, und
deswegen tauschen wir uns aus. Ich kann Don sagen:
Jlch méchte, dass die Aufmerksamkeit des Zuschauer in
diesem Moment auf jenes Defail gelenkt wird.” (was im
Theater beispielsweise mithilfe der Beleuchtung méglich
ist, die eine bestimmte Situation oder Einzelheit betonen
kann). Don wird so zum idealen Zuschauer.

Haben Sie Don Kent fir die Poriréiszene, die ja
wahrscheinlich zv den am schwierigsten zu filmenden
Szenen gehort, besondere Hinweise gegeben?

CHL: Wir hoben wie gesagt die Gelegenheit eines
Probedrehs fur eine erste Schnittfassung, das finde ich sehr gut.
Denn in Wirklichkeit bin ich nicht der beste Zuschauer meiner
eigenen Inszenierungen. Ich kenne sie zu gut, um ein guter
Zuschaver zu sein. Diese erste Schnitifassung ist néfig, damit
ich Don sagen kann, wo mir dies oder jenes zu fehlen scheint.
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Der Menschenfeind, Inszenierung von Hervieu-Léger, 2016, © Brigitte Enguérand, Coll. Comédie-Frangaise

DK: Uber diese Szene werden wir sicher viel diskutieren,
denn es gibt die Portréts und gleichzeitig die Reakfionen,
und die sind sehr wichtig.

CHL: Sicher, das ist eine Abfolge von héfischen Portrdts,
die bei genauer Befrachtung in der Tat sehr schwierig
sind, weil von leuten die Rede ist, die man im Stick
nicht sieht und weil mitunter auf Dinge angespielt wird,
die uns ziemlich fremd sind. Was z&hlt, ist die Situation:
Es sind die beiden Marquis, die Céliméne ermuntern, zu
sprechen. Und Céliménes Freude daran, am Ende ihrer
Witwenzeit wieder das Wort zu ergreifen, wieder im
Mittelpunkt der Gesprache zu stehen, zu gefallen. Was
zahlt, ist die Art, wie sie ins Zentrum riickt und die Art,
in der die Anderen sie ermuntern, was das bei ihnen
auslost (sie lassen die Situation tatscichlich eskalieren),
und was das mit Alceste macht.

Bis zu diesem Moment, in dem die Situation kippt und
beunruhigend wird...

CHL: Beunruhigend, heftig, brutal untereinander. Und
darauf lege ich groPen Wert. Normalerweise hat man
Céliméne auf der einen Seite und die Marquis als
Einheit auf der anderen Seife. Fir mich spielt sich in
dieser Szene auch etwas zwischen den beiden Marquis
ab. Ein jeder von lhnen hat sein eigenes Verhdlinis zu
Célimeéne, sie sind Rivalen. Oft werden die Beiden als
Block dargestellt. Das macht es schwer, die Grinde
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fur den heftigen Ausbruch ihrer Rivalitgt zu Beginn des
dritten Akfs zu verstehen.

Don Kent, haben Sie sich schon iberlegt, wie Sie
diese Szene schneiden wollen?

DK: Ich bin gerade dabei und versuche, den Rhythmus
zu finden. Das ist eine Tischszene, was ganz besondere
Schwierigkeiten mit sich bringt. AuPerdem ist Philinte
dabei, mit dem Riicken zum Publikum. Philinte in dieser
Szene zu filmen, ist sehr schwierig.

CHL: Jo, weil er sehr wenig spricht.

DK: Er hat ein anderes Verhdlinis zu Alceste als die
Anderen. Es gibt eine Freundschaft. ..

CHL: Ja, er befindet sich zwischen den Beiden...

DK: Jede Figur reagiert unterschiedlich, und wir missen
diese Unferschiede zeigen.

CHL: Beispielsweise unterhalten sich  Philinfe  und
Célimene in dieser Szene nur sehr wenig, es gibt nur
wenig direkfen Austausch zwischen ihnen. Aber wir
mussen auch zeigen, dass sie sich kennen, dass er fir
Célimene kein Fremder ist. Und diese Nahe kann man
typischerweise solchen Szenen dieser Art herstellen — in
Blickwechseln oder durch gemeinsames Lachen.



COMEDIE
FRANCAISE

PADAGOGISCHE BEGLEITMATERIALIEN

DIE VERFILMUNG VON DER MENSCHENFEIND AN DER COMEDIE-FRANGAISE v

PATHELIVE

Clément Hervieu-Léger, hat das Kino lhre Inszenierung
in einer Art beeinflusst, die erklaren kénnte, warum sie
fir eine Verfilmung geeigneter ist als andere?

CHL: Ja, man hat von dieser Inszenierung behauptet,
dass sie etwas Kinematografisches habe. Ich habe
das nicht gesucht, aber es ist wohl in mir. Das hat mit
unserer Kultur zu tun: Die Kultur der Schauspieler ist
nicht mehr ausschlieBlich auf das Theater bezogen, sie
ist starker gemischt. Und bei den jungen Schauspielern
stelle ich oft eher einen starken Bezug zur Filmkultur fest
als eine tiefe Kennmis des klassischen Repertoires. Ich
habe den Eindruck, dass die Richtung, in die ich die
Schauspieler bei dieser Inszenierung lenken konnte,
sich fur die Verfilmung in besonderem Mafe eignet.
Dabei sollle man auch nicht vergessen, dass in
dieser Phase von Moligres laufbahn die Frage der
Noaturlichkeit eine groPe Rolle spielte. Damals war die
Spielweise ziemlich tbertrieben, und diese Frage war
Teil meiner Arbeit an dieser Inszenierung. Unser Begriff
des Naturlichen hat nichts mit dem gemein, von dem
Moliere im 17. Jahrhundert sprach. Er musste einen
groPen Schritt machen, um sich von einer Art barocker
Spielweise zu befreien. Der Schritt gelang ihm mit
Die Kiitik der Schule der Fraven und Das Imprompiu
von Versailles, zwei kleinen Prosastiicken, die dem
Menschenfeind vorangingen. Tatsdchlich habe ich
Die Kiitik vor einigen Jahren aufgefihrt, und damals
entstand bei mir der VWunsch, auch den Menschenfeind
auf die Bihne zu bringen. Die Kritik, das ist eine Stunde
mit Leuten, die aus dem Theater kommen und dariber
reden, was sie gesehen haben. Das klingt wenig
spektakular, aber 1663 war das eine unglaubliche
dramaturgische Sensation, das ist Echizeit, in Prosa,
es gibt keine Handlung. Und im Zentrum steht die
Frage der Natirlichkeit. Ich habe mir die Frage der
Natirlichkeit immer wieder gestellt, und ich beantworte
sie mit dieser Inszenierung. Bei der zeitgendssischen
Inferpretation des klassischen Repertoires stellt sich
die Frage der Natfirlichkeit in starkerem Mafe als die
der Aktualisierung. Und diese Frage der Natirlichkeit
hat mich zu szenischen Entscheidungen gefihrt, die
moglicherweise im Hinblick auf die Spielweise zu einer
Annéherung an das Kino gefihrt haben.

DK: Aus meiner Sichtwirken insbesondere die Bewegungen
der Schauspieler sehr modern und sehr filmisch.

CHL: Ja, denn dos Wichtigste ist die Inkarnation. Um dieses
Repertoire lebendig zu erhalen, muss es leibhaffig werden,
man muss das Leben in den Kérpern spuren. Das st es, was

mich so beruhigt in den Diskussionen, die ich mit Don habe.
Denn fir mich kann eine Bewegung ebenso wichtig sein wie
ein Wort. Hin und wieder inferessiert es mich auch, was die
Kérper erzahlen, selbst wenn es im Widerspruch zu dem
steht, was der Text sagt. Diese Beziehungssiome sind es,
die uns im Theater so mitreifen. Es gibt aber noch andere
Fragen, die meine Arbeit charakterisieren. Beispielsweise
spielt sich die Handlung an einem einzigen Tag db. Ich
habe versucht, diese Einheit der Zeit beizubehalen: Das
Stiick beginnt mit dem Offnen der Fensterléden und endet mit
dem Schliefen der Laden im finften Akt. Welche Kleidung
zieht man tagsiber an und wie beendet man den Tog in
Kostimen, die eher Abendkleidung sind2 Warum dieser
Tag? Ich habe mir gesagt, dass er wahrscheinlich das
lefzte Jahr der Witwenschaft von Céliméne bedeutet. Daher
auch die Idee, dass sie bei sich empfangt und sie wieder
Farbe in ihr leben lasst. Einige Zuschauer bemerken das,
andere nicht, aber das ist nicht schlimm. Aber im 2. Akt
fritt der Diener mit Kleidemn ein, die bei Céliméne immense
Freude auslésen. Und diese Freude tber die Kleider und
Uber die Farben ist mir wichtiger als das Porfrat, das Alceste
gerade von Clitandre zeichnet. Was mich inferessiert ist
die Interaktion, die Art wie Alceste sich in seine Eifersucht
hineinsteigert, und die Tatsache, dass Céliménes Freude
seine Eifersucht nur noch weiter néhrt.

DK: Diese Szene habe ich bereits geschnitten.
Tatscichlich gehe ich mit der Kamera oft auf Célimeéne
—wenn Sie die Kleider nimmt und dabei vor Freude in
die Luft springt. Alceste ist dann aus dem Off zu héren.
Um die Beiden wieder zu verbinden, zeige ich sie dann
immer wieder kurz gemeinsam.

CHL: Fir mich sind die Blicke wichtig. Wenn sie das
macht, blickt sie Alceste an, der Blick ermaglicht den
Ubergang von einem Darsteller zum anderen. Ich
vertfraue Don, dass der Zuschauer sich so, durch das
Spiel der Blicke, durch die Platzierung der Kérper, einen
Weg im Raum erschaffen kann.

DK: Der Moment, in dem Alceste die Treppe hochsteigt,
ist fr mich wichtig. Und die Art, wie er beobachtet, was
geschieht, bevor er dann explodiert.

CHL: Ja, indem ich ihn hochsteigen lasse, schaffe ich
Distanz und einen distanzierten Blickwinkel auf diese
Salonszene. Darum liebe ich Treppen auf der Bihne.
Sie ermdglichen es, unterschiedliche Standpunkte und
Blickwinkel zu schaffen. Das gilt auch fir Céliméne —
als sie die Treppe hinaufsteigt, befindet sie sich plétzlich
Uber ihren mannlichen Partnern, und das verdndert das
Verhdlinis zu ihnen und die Art der Ansprache.
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Clément Hervieu-Léger, haben Bihnenmittschnitte einen
Platz in lhrer Arbeit? Sehen Sie sich gelegentlich welche an?

CHL: Persdnlich sehe ich mir haufiger Opernmitschnitie an.
Die Oper hat auf diesem Cebiet viel getan. Es gibt dort
weniger Auffuhrungen, die Produktionen sind kostspielig,
und daher méchte man efwas von ihnen fir die Nachwel
erhalien. Ich hatte das Gliick, am Anfang meiner Laufbahn als

Der Menschenfeind, Inszenierung von Clément Hervieu-Léger, 2016,
© Brigitte Enguérand, Coll. Comédie-Frangaise

Theaterregisseur an der Seite von Patrice Chéreau zu arbeiten,
der ein Grenzganger zwischen Theater, Oper und Film war.
lch war sein Assistent bei der Inszenierung von Cosi fon tutle
in AixenProvence, die auch mitgeschniten wurde. Patrice
legte grofien Wert auf die Dreharbeiten, er hatte einen Blick
darauf. Wenn man heute sieht, welchen Referenzcharakier
der Mitschnitt von Racines Phédia an den Ateliers Berthier de
Odéon — Théatre de |'Europe — fir eine ganze Generation
von jungen Schauspielern hat, die nicht das Gliick hatten, eine
von Patrices Inszenierungen miterleben zu diirfen, donn sage
ich mir: Ja, das ist wichtig. VWas ich dabei spannend finde,
ist der Gedanke der LiveUbertragung als Herausforderung fur
die Beteiligien — die Gefahr, das Lampenfieber, das die Live-
Aufnahme mit sich bringt. So gelingt es, dass die Auffihrung
in der Aufzeichnung so noh wie mglich an der Auffuhrung im
Theater bleibt. Denn vor Missgeschicken ist man in unserem

Metier nie sicher. Manchmal scheinen die Requisiten einfach
gegen dich zu sein, du zerbrichst drei Glaser, es ist nicht
vorhersehbar. Ich finde es gut, dass wir auch dieses Risiko
eingehen missen!

DK: Da stimme ich Clément aus ganzem Herzen zu. Ich finde
liveAufnahmen folll Die meisten Fernsehprodukiionen sind
heute glatformatiert, da ragt nichts heraus. Das Theater biefet
eine lebendige Auffihrung, immer kann etwas passieren,
es ist jeden Abend anders. Ich habe einmal bei einem
LiveMitschnitt einer Auffiihrung im Ehrenhof von Avignon
Regie gefuhrt, es war ein Stiick von Jéréme Deschamps
und Masha Makeieff (les Pieds dans l'eau, 1996, Anm.
d. R, und an diesem Abend sefzte der Mistral die gesamte
Ausstattung auf eine ganz eigene Art in Bewegung. Bei einer
Direkitbertragung kann es solche Zufélle geben, die dem
Ganzen fir alle spirbar mehr Seele geben.

Was kann man von der Direktibertragung dieses
Auffihrungsmitschnitts in die Kinoséle erwarten?

CHL: Daos Gefihl, ein gréPeres Publikum erreichen zu
kénnen. Wir haben das Glick, an diesem Theater
zu arbeiten, und das Publikum aus der lle de France
kann leicht zu uns kommen. Einige Besucher reisen
zwar auch von weiter her an, weil es sich um die
Comédiefrancaise handelt. Aber frotzdem ist das
nicht so einfach, und ich denke, es ist wichtig, dass
das Theater auch anderswo leben kann. Bei Tanz und
Opemproduktionen gibt es das schon Iénger. Vielleicht
gab es da beim Theater mehr Vorbehalte. Es ist wichtig,
das Theater auf dieselbe Stufe zu stellen wie die Oper
und den Tanz, denn es ist keine mindere Kunst. Und
vor allem muss man es mit diesem Repertoire machen,
denn es ist unser kulturelles Gemeingut, nicht nur weil es
Moliere ist und im 17. Johrhundert geschrieben wurde
oder weil Der Menschenfeind zu den weltweit am
héufigsten aufgefthrten Stiicken zahl, das ist es nicht.
Das ist einfach ein Stiick, das uns etwas Gber uns selbst
erzéhlt, das uns hilft zu wachsen, und je mehr Menschen
es sehen, desto besser.

(Das Interview wurde am am 20. Januar 2017 gefihrt)

FRAGEN

1. Zeichnen Sie die Vorbereitungsschritte einer Live-Aufnahme chronologisch nach.

2. Wie versucht der Regisseur Don Kent die gleichzeitig auf der Bihne statifindenden Handlungen wiederzugeben,
die fur diese Inszenierung des Menschenfeinds charakteristisch sind? Stiitzen Sie sich auf die Filmvorfohrung

und den Auszug aus dem Drehbuch.

3. Erkléren Sie die Verbindung, die Clément Hervieuléger zwischen der Natirlichkeit und dem filmischen Spiel
herstellt. VWie wird diese Suche nach Natirlichkeit in seiner Inszenierung umgesetzte
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1. DiE HERAUSFORDERUNG DER LIVE-AUFNAHME: PRAZISE VORBERETUNG UND IMPROVISATIONSFREIHEIT

ede Inszenierung hat ihre eigene filmtechnische Ausstattung. Die fir den Menschenfeind gewdhlte
Ausstattung weicht deutlich von der ab, die Don Kent bei der Verfilmung von Romeo und Julia in der
Inszenierung von Eric Ruf im Okiober 2016 an der ComédieFrancaise verwendet hat.

(Eine Vergleichsdarstellung und ein technisches Glossar finden Sie in den Materialien zum
Auffihrungsmitschnitt von Romeo und Julia: hier herunterladen)

m Sieben Kameraleute und acht Kameras

Im Salle Richelieu wurden acht Kameras mit unterschiedlichen Brennweiten halbkreisférmig verteilt. Sie decken
die gesamfe Spielfldche ab und erméglichen es, mit wechselnden Einstellungen zu arbeiten — von der Totalen bis zu
Nahaufnahmen der Figuren. Jeder Kameramann bekommt ein Heft, in dem die von ihm zu drehenden Einstellungen nach
dem im Vorfeld von Don Kent erstellen Schnitiplan durchnummeriert sind. Die achte Kamera hat eine kurze Brennweite und
erfasst den gesamien Spielbereich. Sie ist fest eingestellt und bendtigt keinen Kameramann.
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m Die Arbeit im Regiewagen

Im Regiewagen fihrt der Regisseur zusammen mit dem Script Girl und dem , Topeur”, der auf wichtige Einséitze und
Gesfen hinweist, den Live-Schnitt durch. Er wéhlt die Bilder auf der Grundlage des zuvor erstelllen Schnitiplans aus, hat
aber auch die Méglichkeit zu improvisieren, um etwa Uberraschende Gesfen und Bewegungen einzufangen. AuBerste

Konzentration und Schnelligkeit in der Ausfuhrung sind dabei unabléssig. Die dreistindige Arbeit vor den Monitoren im
Regiewagen ist fir die gesamte Crew exirem fordemnd.

m Aus der Comédie-Francaise in 360 Kinosale: die Direktibertragung
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FRAGEN

1. Vergleichen Sie die Kameraverteilung von Romeo und Julia und Der Menschenfeind. Wie erklgren Sie die Unterschiede?

2. Welche Herausforderungen bringt die Direkitbertragung mit sich, sowohl im Hinblick auf Risiken als auch im Hinblick auf
das Zuschauervergniigen?

3. Die Aussirahlung eines Bihnenmitschnitts im Kino ist fir den Zuschauer ein seltenes Erlebnis. Beschreiben Sie in
einem kurzen Text, welche Empfindungen Der Menschenfeind auf der GroBleinwand bei lhnen ausgeldst hat.

13
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IV MOLIERE AUS SICHT DER REGISSEURE

ARIANE MNOUCHKINE: ICH WOLLTE VON MOLIERE ERZAHLEN, UND DURCH IHN HINDURCH AUCH VON UNS

Cinématographe: \Warum Moliere2

Ariane Mnouchkine: Ich wollle von Moliére erzéhlen, und durch ihn hindurch auch von uns. Wie in 1789 1793, wo
die Geschichte dieser Zeit zu sehen war.

C: Wenn Sie das leben von Moliére zeigen, zeigen Sie das leben als Theater. Wollien Sie das Zeitalter Ludwigs XIV.
iber den Umweg von Szenen beschreiben, die in ihrem VWesen Theaterszenen sind?

AM.: Es ware schade, das nicht zu tun, wenn man das leben eines Kinstlers zeigt. Ich habe versucht, mir Molieres
wahre Wurzeln vorzustellen, nicht seine schulischen: die StraPen, die er tberquerte ... Auf gleiche Art hétte ich gezeigt,
wie ein Musiker arbeitef, wie und auf welche Weise man eine gelebte Erfahrung, einen Blick wiederaufnimmt. Wenn
man einen Mann von Moligres Rang beschreiben will, ist das Anekdotische uninteressant. Ich war anmafend genug,
mir vorzustellen, dass das einfache Publikum sich fir einen Kinstler interessieren kénnte. Die Menschen kénnen ihre
alliglichen Erfahrungen in ihrer inneren Vorstellung wiederfinden, in Situationen, die sie selbst nicht erleben kénnen.

C: Wie in dieser Szene, in der Moliére 10 Jahre alt ist und die vereinte Familie einen Dreikénigskuchen isst Eine
Gruppe von Verkleideten singt und bekommt dafir etwas vom Kuchen ab.

A. M.: Genaul In der Kunst geht es nicht um Genialitét. Das Leben ist nur Theater, das Theater ist nur Leben. VWenn es
kein Leben gibt, gibt es auch kein Theater.

[..]

C: Wo lagen die Risiken und Fallstricke?

A. M.: [...] Es gibt da zur Zeit ein grofdes Missverstcéindnis hinsichtlich der Schauspielerei. VWenn die Situation schlecht
vorgetragen wird, passiert im Theater und im Film das gleiche. Im Theater besteht die Gefahr, nur die Idee zu spielen,
das Gesagte und das nicht Ubertragene. Nicht gut angekommen ist etwa, dass ich versucht habe, durch das Bild zu
erzéhlen, nicht durch den Diskurs. Die Kamera ist eine Lupe, ein Skalpell. Im Theater muss ein Schauspieler die Dinge
nach aulBen fragen. Der Filmschauspieler muss die Dinge zuriickhalten, das ist eine Frage der Distanz. Ich glaube nicht,
dass es gute Filmschauspieler gibt, die nicht auch gute Bihnenschauspieler waren.

Ariane Mnouchkine, Gesprdch mit Louis Audibert, in Cinémafogrophe n° 39, Paris, Juni 19/8

MARCEL BLUWAL: DIESE WUNDERBARE DISTANZ DES THEATERS FUR DAS FERNSEHEN ENTDECKEN

[...] Ich glaube, dass Don Juan dlles andere ist als eine Geschichte tber Manner und Frauen. Es ist die Geschichte, die
sich zwischen dem Unergrindlichen, also Got, und einem Menschen abspielt, der am Hohepunkt seiner Erfahrung und
seiner GrBe angekommen ist. Ich glaube daher, dass Don Juan zeitgendssisch in genau dem Sinn ist, dass unsere Zeit sich
vorrangig mit dem Schicksal der Menschheit auseinandersetzt. Und es zeugt vom enormen Talent und Genie Molieres, dass
er das schon drei Jahrhunderte vor uns getan hat. Ich dachte mir, dass es darum gehe, zu entkleiden, [...] zu entzeitigen. Also
habe ich mich, zusammen mit AnneMarie Marchand, fur zeilose Kostime entschieden. Das heift, eigentlich éhneln Sie
ein wenig den Kosfimen von 1830. Diese Zeit verkérpert aus meiner Sicht am ehesten das Phénomen Don Juan und seine
prometheische, teuflische Seite. Das erinnert sogar ein wenig an Byron, an einige grof3e romantische Problemstellungen.
Andererseits habe ich darum gebeten, und man hat mir das dankenswerterweise gewahrt, den Don Juan nicht in einer im
Studio nachgebauten Umgebung sondemn in natiidicher Umgebung drehen zu dirfen. VWarum2 Um diese wunderbare
Distanz des Theaters fiir das Femnsehen entdecken. VWenn ein Schauspieler die Bihne betritt, ist das sofort wunderbar — weil
er auf der Bihne ist, weil er das Publikum beherrscht, weil die Botschaft, um dieses Modewort zu verwenden, die Botschaft,
die er verbreitet, von oben verbreitet wird. Und das Publikum hat sich versammelt, um sie zu héren. Beim Fernsehen sitzt
man vor dem Apparat. Ich wollie diese Distanz wiederenidecken, zumindest wollte ich es versuchen. Und ich glaube, wenn
man im Fernsehen mit einem stilisierten Theaterdekor arbeitet, macht man nur Theatersauce, aber dos ist kein echtes Theater.
lch habe versucht, in der Redlitét Szenenbilder zu finden, die noch theatralischer sind als die des Theaters. Deshalb habe
ich beispielsweise in den Salinen von Chaux gedreht, die im 18. Jahrhundert von dem berihmten Nicolas Ledoux gestaltet
wurden. Deshalb habe ich in einem leeren Grand Hotel gedreht, weil Don Juan vor allem ein Reisender ist, ein Mensch,
der nicht sesshaft wird. Und deshalb habe ich am Meer gedreht, denn dieses Stiick ist wunderbarerweise das einzige von
Moligre, das sich nicht in den Salons abspielt.

[.]
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For mich ist [Don Juan] von Beginn an fot. Ihm ist klar, dass er sterben wird. Das Stick kénnte auch Requiem fir Don
Juan heiBen, und er weil} es. Er ist an die Grenzen des menschlich Maglichen gegangen. [...] Im Fernsehen konnte ich
diesen Willen zeigen, dem Unausweichlichen entgegenzustreben, das heif3t, dass Don Juan sich zum Komiur begibt.
Er rennt, reitet, geht dorthin, wird von Don Carlos aufgehalten, schaltet Don Carlos aus, er eilt weiter. Er wird vom
Schreckgespenst des Todes aufgehalten, er schaltet das Schreckgespenst aus. Er geht zum Komtur, und da féllt er und

stirbt. [...]

lch habe versucht, mich nicht auf die paar tausend Menschen zu verlassen, die ins Theater gehen. Ich wollte wirklich,
dass Molieres Aussagen von vielen Menschen verstanden werden. Und die einzige Art, den Menschen etwas wirklich
verstandlich zu machen, ist die Poesie, also der direkte, intuitive Kontakte mit den Figuren.

"Marcel Bluwal Gber Don Juan”, Transkript eines Inferviews fir Micros et caméras, ORTF, Archive des INA, 1965

VINCENT MACAIGNE: EIN PLASTISCHES OBJEKT, DAS VON UNSERER ZEIT ERZAHLT

Ich hielt mich fur bescheiden, als ich es vorzog, den Auftrag von Arte anzunehmen, und mich nicht, wie so viele, in das
Abenteuer eines ersten Spielfilms zu stirzen. Fir mich war das die Gelegenheit, mich mit einem Technikerteam vertraut
zu machen, zu leren und Spal an dem Gedanken zu entwickeln, damit beauftragt worden zu sein, einen Film als
formales plastisches Objekt drehen, das sich nicht damit begnigt, ein Bihnenstiick zu bebildem. Das Lastenheft war
strikt. Der Text musste unverandert bleiben. Ich durfte lediglich kiirzen, denn das Stiick, das ich gewdhlt hatte, daverte
im Original drei Stunden, und das vorgeschriebene Format durfte eine Stunde und vierzig Minuten nicht berschreiten.
Auberdem standen fir die Dreharbeiten nur vierzehn Tage zur Verfigung, und ich musste die Besefzung von Jean-Piere
Vincent an der Comédiefrancaise ibemehmen. All diese Beschréinkungen machten diese Aufgabe fur mich sehr
reizvoll. Ich wollte versuchen, etwas Freies zu machen, und dann hatte ich die Idee einer schnellen und starken Geste,
die gleichermaBen vom heutigen Frankreich erz&hlt wie vom Frankreich Moliéres.

[Don Juan isf] ein Mensch auf der Flucht. Er ist kein Verfihrer, er ist vielmehr ein Mann, der die Wahrheit bei den
Anderen sucht und sie nicht findet. Er ist auch ein unreines Wesen, das nichts aus seinem Leben macht, das Geld
seines Vaters verprasst und sich gegen Gott erhebt. Ich habe versucht, das herauszuarbeiten, diese Unreinheit, um
zu befonen, was fur mich in diesem Stiick wichtig isf, was es uns zu sagen hat, Uber Frankreich, die Religion und die
Archaismen des Menschen. [Sganarelle] verkérpert ein wenig das Establishment, mit all dem Unausgesprochenen und
seinen Widerspriichen. Er ist ein Teil von Don Juans Gewissen, und er ist es, der Don Juan in den Tod sfirzen wird.
Er und Don Juan bilden eine Art Paar. Auf eine gewisse Weise sind sie Teil einer Liebesgeschichte, und das fihrt zu
anderen wichtigen Fragen: Was heift es, zu lieben, was heift es, geliebt zu werden?

Interview von Christine Guillemeau fur die Pressemappe zu Dom Juan et Sganarelle, Arte, 2016

FRAGEN

1. Nennen Sie die Grinde, welche die einzelnen Regisseure dazu bewogen haben, einen Moligre-Film zu drehen.

2. VWelches weitere Stick von Moligre konnte lhrer Meinung nach von der heutigen Zeit erzahlen2 Welcheln)
Regisseur(in) halten Sie fir geeignet, es zu verfilmen?

3. Sind Sie der Meinung, dass man klassische Bihnensticke modemisieren muss, um sie einem zeitgendssischen
Publikum nahezubringen?

15
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- von und fir lehrende gegriindet, engagiert sich zusammen mit ihren Anteilseignem
sanauve rorutarne  fUr das gesellschafliche Lleben. Auf der Basis ihrer starken Verwurzelung in Bildung
und Kultur entwickelt sie insbesondere padagogische Werkzeuge, die Sie ihren
Mitgliedern kosfenlos zur Verfigung stelll, und unterstitzt Inifiativen zur Verbesserung
der kulturellen Teilhabe. www.casden.fr
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