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,Cyrano ist der Traum vom totalen Theater, eine Vermischung von Kiinsten und Genres: komische Oper,
Tragédie, romantisches Drama, symbolistische Poesie, molisreske Komodie” ~ DENIS PODALYDES

©Mifistophe Raynaud de Lage
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Edmond Rostand
Der Cyrano des Denis Podalydés: Der Schauspieler 5.4 o
in allen Facetten Regie Denis Podalydés
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- Lektiire: Die Nasentirade

«Die ganze Maschinerie zum Spielen bringen” S.7
- Vertiefung: Die Theatermaschinerie

- Lektiire: Die Kutsche der Roxane

Anhang s.11
Die Cyranos des franzésischen Theaters

Die Verfilmung des Cyrano De Bergerac an der Comédie-Frangaise

AUFFUHRUNGSZEITRAUM
7.JUNI 2017 BIS 20. JULI 2017

DIREKTUBERTRAGUNG DER AUFFUHRUNG VOM
4. JULI 2017 AN DER COMEDIE-FRANCAISE IN

DIE KINOSALE DES PATHE-LIVE-VERBUNDS
FILMREGIE DOMINIQUE THIEL.

Filmregie Dominique Thiel

Dramaturgie Emmanuel Bourdieu

Bilhnenbild Eric Ruf

Kostiime Christian Lacroix

Licht Stéphanie Daniel

Sound Design Bernard Valléry

Video Design Anne Kessler

Waffenmeister Francois Rostain

Maske Véronique Nguyen

Choreografische Beratung Cécile Bon

Regieassistenz Alison Hornus

Bihnenbild-Assistenz Dominique Schmitt

Maskenassistenz Laurence Aué

Mit

Véronique Vello* Taschendieb, Kadett, die Duenna, eine Schwester
Cécile Brune* lise, Mutter Marguerite

Sylvia Bergé die Marquise*, Kind*, Dichter*, Kadett*, Prezidse*,
Schwester Claire*, Mutter Marguerite

Bruno Raffaelli Ragueneau

Alain Lenglet Ligniere, Kadett

Francoise Gillard Roxane

Laurent Natrella Carbon de Casteljaloux, Jodelet, Prezicser
Michel Vuillermoz Cyrano de Bergerac

Christian Gonon Valvert, Koch, Dichter, Musiker, Kadett

Julie Sicard lise*, Schweter Claire*, Taschendieb*, Kadett*, die
Duenna*, eine Schwester*

Loic Corbery Christian

Christian Hecq Cuigy, Kadett, Prezidser

Nicolas Lormeau Monffleury, Kuchenbéicker, Kadett, Prezidser
Gilles David der Birger, Dichter, Kapuziner, Kadett

Stéphane Varupenne le Bret

Adeline d'Hermy* die ladenbesitzerin, Kadet, Musiker, Schwester Marthe
Né&zim Boudjenah* der Kavallerist, Bellerose, der Musketier, Kadett
Noam Morgensztern* der Kavallerist, Bellerose, der Musketier, Kadett
Claire de La Rie du Can* die Lladenbesitzerin, Kadett, Musiker,
Schwester Marthe

Didier Sandre de Guiche

Julien Frison der Marquis, der Lehrling, Kadett, Prezidser

und den Schauspielermn der Académie der Comédiefrangaise
Marina Cappe der junge Mann, Adjutant

Amaranta Kun Prezitse, Kadett

Axel Mandron Flanquin, Kadett, ein Kuchenbacker

*im VWechsel
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l. EINFUHRUNG IN DAS BUHNENSTUCK

ZUSAMMENFASSUNG

Obwohl durch seine groPe Nase entstellt, ist Cyrano de Bergerac ein mutiger Mann, der mit dem Degen ebenso wie mit

Worten zu beeindrucken weif> (1. Aki). In der Garkiiche von Ragueneau gesfeht ihm seine Cousine Roxane, in die er heimlich

verliebt ist, ihre Liebe zu Christian (2. Aki). Dieser junge Adlige, dem es an nichts fehlt auPer der Fahigkeit, seine Gefihle

in elegante Worte zu kleiden, bittet Cyrano, ihn bei der Eroberung der jungen Frau mit romantischen Versen zu unterstitzen

(3. Aki]. Die Schéne verliert ihr Herz an Christian, der aber féllt bei der Belagerung von Arras und bittet Cyrano auf dem

Sterbebett, alles aufzuklaren (4. Aki), was dieser aber auch Jahre spdter nicht tun wird (5. Aki).

EDMOND ROSTAND

Im Anschluss an zwei Sticke fir Sarah Bernhardt (la Princesse lointaine, 1895 und la
Samaritaine, 1897) schrieb Edmond Rostand fur einen ehemaligen Sociétaire der Comédie-
Frangaise, Benoit Constant Coquelin, eine ,heroische Komadie in funf Akien und in Versen”
— Cyrano de Bergerac. Schon die Erstauffthrung am 28. Dezember 1897 am Thédire de
la Porte-SaintMartin war ein durchschlagender Erfolg, der das tbrige Werk Rostands schnell
in den Schatten stellle und den Cyrano schlieBlich zu einem der berhmtesten Sticke des
franzasischen Theaters machte. Die friumphale Premiere fihrte zur soforfigen Aufnahme Rostands
in die Ehrenlegion. Anschliefend schrieb er ['Aiglon (1900), ein weiteres Erfolgsstiick mit Sarah
Bernhardt, trat 1901 in die Académie Francaise ein und brachte 1910 mit Chantecler eine
,symbolische Fabel” auf die Bihne, deren Darsteller die Tiere eines Huhnerhofs verkérpem.

Allerdings war dieses Stiick weit weniger erfolgreich als seine friheren VWerke.

DENIS PODALYDES

Denis Podalydes ist Sociétaire der Comédie-Francaise, Theater- und Filmschauspieler und
Schriftsteller. Mit Cyrano de Bergerac legte er 2006 seine erste Inszenierung vor. Zahlreiche
weitere sollten folgen, insbesondere die Inszenierungen von Fantasio von Musset und Lucretia
Borgia von Victor Hugo an der Comédie-Frangaise. Zu Beginn der Spielzeit 2017 wird er
eine Neuinszenierung von Molieres Scapins Streiche im Salle Richelieu zeigen, die ebenfalls

direkt in die Kinosdle des Pathé-live-Verbunds ibertragen werden wird.

DOMINIQUE THIEL

Der Regisseur Dominique Thiel hat sich besonders durch die Verfilmung von Theaterstiicken
einen Namen gemacht, etwa mit Direkimitschniten von Valére Novarinas ['Acte inconnu
im Ehrenhof des Papsipalastes von Avignon 2007, Nikolai Erdmans Lle Suicidé in der
Inszenierung von Patrick Pineau im Steinbruch von Boulbon 2011 oder der enorm erfolgreichen
Inszenierung Jérome Deschamps von George Feydeaus Un fil & la patte (df. Ein Ful in der
Schlinge) an der Comédiefrancaise im Jahr 2011.

Coquelin ainé und Edmond Rostand
© Comédie-Francaise

© Stéphane Lavoué, coll. Comédie-Frangaise
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Il.  DER CYRANO DES DENIS PODALYDES: DER SCHAUSPIELER IN ALLEN FACETTEN

Denis Podalydés inszeniert das Stick als eine méarchenhafte Geschichte, die den zwischen Mut und
Melancholie schwankenden Helden Rédume durchschreitet [asst, die sich wie in einem Troum sténdig verandern. Die
ganze Magie des Theaters breitet sich so vor den Augen des Zuschauers aus. Wahrend die Inszenierung diesen
Zauber durchgangig aufrechtzuerhalten und in jedem Akt mit der Verdnderung des Bihnenbilds zu emeuern weiB,

unterstreicht sie doch auch die Tiefgrindigkeit des Stickes, das uns so viel iber das Theater zu erzahlen hat.

In besonderem MaPe arbeitet sie den Llobgesang heraus, den Rostand in Cyrano de Bergerac auf das Theater und
die Kunst der Schauspieler ansfimmt. Der Profagonist isf, jenseits seiner bekannten Eigenschaften (Eloquenz und kriegerische
leidenschaft, philosophische Veisheit und ibermaBiger Stolz, Gefishlsduselei und Selbstverleugnung), vor allem ein Theaterwesen:
ganz aus Worten und Gesten geschaffen und gleichzeitig Schauspieler und Regisseur. In einem Gespréch mit Frédérique Plain
unterstreicht Denis Podalydés dieses durchgangige Bild im Bild, das dem Stick zugrunde liegt und das die Inszenierung noch
betont: ,Die Nasentirade kann man wie eine Schauspiellekfion lesen: Cyrano herrscht Valvert wie ein Lehrer an, der seinen
Schauspielschiler unterbricht, um ihn zu korrigieren. Die meisten Figuren des Stiickes sind gleichzeitig Schauspieler (Cyrano und
Roxane] oder Theater oder zumindest Literaturliebhaber (de Guiche und Raguenau). Einige stehen dem Theater auch ablehnend
gegentber, wie Le Bret und vor allem Christian.” Bei der Balkonszene geht es auch darum, Christian dazu zu bringen, dieses
Theater, dem er nicht angehéren will, zu akzeptieren: Cyrano flistert ihm die VWorte wie einem Schauspieldebiitanten ein, zum
groBen Vergniigen Roxanes und des Publikums. Die Figur des Schauspielers steht so im Zentrum des Stiickes. Es sei auch daran
erinnert, dass das Stiick im Theater Hotel de Bourgogne beginnt, wo Cyrano die Auffihrung einer Schaferdichiung unterbricht,
in der Montfleury, ein berthmier Schauspieler 17. Jahrthunderts mitspielt, indem er lauthals gegen die lachhaften Tiraden einer
iberkommenen Form des Theaters wettert. Denkt man nun auch noch an die berihmte Szene der ,Reisen zum Mond”, die,
ganz im Stil- der Commedia dellarte im wahrsten Sinne vor und mit dem Vorhang gespielt wird, dann wird klar, wie sfark die

Inszenierung auf die Theatergeschichte anspielt, um dem Komédiantentum ihrer Darsteller zum Triumpf zu verhelfen.

Michel Vuillermoz © Raphaél Gaillarde, Coll. Comédie-Francaise
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,Einen Cyrano zu haben, das ist das Wichtigste”: Genau wie Rostand ,seinen” Darsteller schon hatte, bevor er das
Stiick schrieb, stand fir Denis Podalydes schon vorab fest, wer die Rolle des Cyrano ibemnehmen sollte. Mit dem russischen
Regisseur Pjoir Formenko, der ihn ermutigt hat, das Stiick zu inszenieren, ist er sich einig, dass sich Michel Vuillermoz und Cyrano
auf frappierende Art Ghneln. Die Wahl des Darstellers ist gleichermafen persénlich wie mutig: ,Bei Michel habe ich das
Gefihl, einerseits eine mythische Verkérperung des Cyrano zu vorzufinden, so wie er wirklich ist, andererseits aber auch einen
neuen Cyrano wagen zu kénnen, der Uber die ganze Kraft der Unruhe, der Gewalt und des Komadiantentums verfiigt, die
diese Figur ausmacht. Michel hat fiir mich etwas von einem Ungeheuer aus Kindheitstagen. Aber es ist ein verlefztes Ungeheuer.
Der verliebte Cyrano ist eine lebende VVunde: Diese Nase ist eine riesige Verletzung mitien im Gesicht. Ein Monsfrum, das ihn
manchmal an den Rande des VWaohnsinns treibt. Michel figt der Figur neben einer poetischen und komischen Dimension auch

eine Kraft des Schreckens hinzu, wie in den grof3en Marchen, in denen es ja auch nie zimperlich zugeht.” (Ebd.)

So ist die VWohl des Houpidarstellers Michel Vuillermoz, der den Cyrano an der Comédie-

&
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CYRANO Frangaise seit nunmehr Uber zehn Jahren verkérpert (die Erstauffihrung fand 20006 statf,

S’

DE  zugleich ein Bekenntnis zur Tradifion und ein Zeichen des Emeuerungswillens: Seit das
9 BERGERAC  Siick 1938 in das Reperfoire aufgenommen wurde, haben zehn verschiedene Darsteller
) den Cyrano gespielt [siehe den Text von Joél Huthwohl im Anhang). Um die Erinnerung an

"4 p
diese Darsteller wieder aufleben zu lassen, eréfinet Denis Podalydes das Stiick mit einer

Videoprojektion — zundchst auf dem Vorhang, danach auf der Riickseite eines freischwebend
aufgehdngten Bildes: ,VWir haben die im Text angelegte Dimension des Frither, der
Ceschichte des Theaters, in das Stiick selbst infegriert. Ich habe Archive durchforstet, Fotos
gesammelt, mir Tonbénder von frisheren Inszenierungen angehért — von Coquelin tber
Brunot, Dux, Ferrer, Piat, Deiber und VWeber bis hin zu Depardieu. [...] Der erste Akt dient
uns Ubrigens dls Imprompitu, als Inszenierung unseres Hauses. Zu Ehren der ehemdligen

CYRANO DI BIERGILRAC

Schauspieler des Hauses und in der Absicht, alle bisherigen CyranoDarsteller einander

o

gegeniber zu stellen, hat Anne Kessler die Sociéfaires Honoraires gefilmt — darunter Jean
Piat und PautEmile Deiber, zwei groRe Cyranos des franzésischen Thedters. Sie erscheinen

©1990 Hachette Premiére et Cie Groupe . . . . . . . R
Evrope | Communication - Caméra One - aUf dem Bildschirm und im Text, eingestreut in die Gruppe der Zuschauer im Hétel de

Films A2 - D.D. Producti . , o .
e redveren Bourgogne, dls seien sie unser Publikum, mit seinen Anhéingem und Gegnem.” (Ebd.)

Vertiefung: Von Nase zu Nase - die Gesichter des Cyrano

Mit berhmien VWorten widmete Rostand das Stiick seinem Schauspieler: |, Ich wollie diese Dichtung der Seele von Cyrano widmen.
Aber da diese auf Sie, Coquelin, ibergegangen isf, widme ich sie lhnen.” Aber den Cyrano zu spielen, das hat nicht nur mit

Seelenwanderung zu tun, es biefet auch die Gelegenheit zu einer physischen Verwandlung —konkret, grotesk, diskret oder bedngstigend.

André Brunot, 1938 © Harcourt Benoit Constant Coquelin, Fotografie Jean Piat und PaulEmile Deiber, 1964 Jean Piat und PaulEmile Deiber, 1964
von Nadar © Comédie-Francaise © J.-P. Chevallier © J.-P. Chevallier
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o LEKTURE: DIE NASENTIRADE

*Cyrano: Das war etwas mager.

Fallt lhnen nichts mehr ein® — Mir vielerlei,

Und auch die Tonart I&sst sich variieren!
Ausfallend: ,Trig" ich diese Nasenmasse,

Ich liePe sie sofort mir amputieren.”

Freundlich: ,Trinkt sie nicht mit aus lhrer Tasse®
Aus Humpen schlirfen sollten Sie die Suppe.”
Beschreibend: ,Felsgeklufte, Berg und Tal,

Ein Kap, ein Vorland, eine Inselgruppe.”
Neugierig: ,VVas ist in dem Futteral?

Ein Schreibzeug oder eine Zuckerzange?”
Anmutig: ,Sind Sie Vogelfreund, mein Bester,

Und sorgten véterlich mit dieser Stange

Fir einen Halt zum Bau der Schwalbennestere”
Zudringlich: »"Wenn Sie Tabak rauchen

Und ihr der Dampf entsfeigt zum Firmament,
Schreit dann die Nachbarschaft nicht laut: >Es brennte”
Wamend: ,Sie sollten grofde Vorsicht brauchen;
Sonst zieht das Schwergewicht Sie noch kopfiiber.”
Zarffthlend: ,Spannen Sie ein Schutzdach driber;
Weil sonst im Sonnenschein sie bleichen muss.”
Pedantisch: ,Das aristophanische Tier
Hippokampelephantokamelus

Trug ganz unfraglich gleiche Nasenzier.”
Modem: ,Wie prakiisch diese Haken sind,

Um seinen Hut dran aufzuhéngen!”

Begeistert: ,Wenn sie niest im scharfen Wind,
Braucht nur ein Teil von ihr sich anzustrengen.”

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

FRAGEN

Tragisch: ,Ein Turm von Babel, wenn sie schwillfl”
Bewundernd: ,Fir Odeur welch Aushangschild!”
Lyrisch: ,Ist dies die Muschel des Tritonen@”

Naiv: ,Wann wird dies Monument besichtigte”

Respekivoll: ,Wird nicht ein jeder Wunsch beschwichtigt

Durch solch ein Hauschen zum Alleinbewohnen?”
Béurisch: ,Potz Donnerschlag, was sagst du, Stoffel2
Zwergkirbis oder riesige Kartoffel2”

Soldatisch: ,Dies Geschitz ist schwer beweglich.”
Geschaftlich: ,Haben Sie vielleicht im Sinn,

Sie zu verlosen — erster Hauptgewinn2”

Zuletzt im Stil des Pyramus, recht klaglich:

,Weil sie das Cleichmaf im Gesicht getétet,

Ist sie voll Schuldbewusstsein und errétet.” —
Dergleichen hatten Sie zu mir gesag,

Wenn Sie Gelehrsamkeit und Geist verbdnden:
Jedoch von Geist, dem Himmel sei's geklagt,

Ist keine Spur in lhren Schadelwanden;

lhr Kopf ist nicht gelehrt und doch so leer!

Und hatten Sie genug Erfindungskraft,

Um hier vor dieser edlen Horerschaft

Mir all dies Feuerwerk zu bieten und noch mehr,
Dann missten Sie bereits beim ersten Ton

Vom ersten Wort des ersfen Satzes stoppen;

Denn nur mir selbst erlaub ich, mich zu foppen;
Ein anderer kommt nicht ungestraft davon.

Cyrano de Bergerac, 1. Akt, 4. Szene

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

1. JeanPaul Belmondo, Philippe Torreton, Jacques Weber, Gérard Depardieu — all diese Bihnen- und Leinwandstars
haben den Cyrano gespielt. Suchen Sie im Infernet nach Bildern und vergleichen Sie die unterschiedlichen

Interpretationen dieser Rolle.

2. ,Seine Nase spielt hier nicht die Rolle eine simplen Anhéngsels, das durch seine Merkwirdigkeit die Schénheit
eines auf natiiche Weise bezaubernden Gesichts nicht etwa nur maskiert, sondern sogar unterstreichen soll,
wie es seinerzeit bei den Cyranos von Jean Piat oder Francis Huster der Fall war. Hier ist sie wirklich monstros.
Sie befont die physische Hésslichkeit der Figur und zwingt den Darsteller dazu, sein Innerstes nach auBen zur

bringen, um zu beriihren und zu verfihren.” (Encyclopedia Universalis, ,Cyrano de Bergerac, mise en scéne
Denis Podalydés”). Diskutieren Sie diese Analyse von Didier Méreuze.
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lll. ,DIE GANZE MASCHINERIE ZUM SPIELEN BRINGEN“

1897, als der Cyrano entstand, war das Genre der Feerie bereits dabei, von den Theaterbilhnen zu verschwinden
und auf den Leinwénden des noch jungen Films eine neue Spielsitie zu finden. Die mérchenhafien Zige, die Rosfands
heroische Komadie stellenweise hat, haben sicher zum enormen Erfolg des Sticks beigefragen: , Es springt ins Auge, dass der
Erfolg des Cyrano zeitlich mit den Anféngen des Films zusammenféllt. Die Urauffihrung fond auf den Tog genau zwei Jahre
nach der ersten Sffentlichen Vorfuhrung der Gebriider Lumiére im Grand Café statt. Der Kinematograph hat das Theater zwar
nicht gefdtet, aber er hat ihm doch etwas weggenommen: zunéichst einmal das grode, unmitielbar verbundene Publikum der
einfochen leute; aber er hat auch einige spekiakuldre Formen tbemommen, wie zum Beispiel das Genre der Feerie, das
das Theater des 19. Jahrhunderts beherrschte. Man kommt nicht umhin festzustellen, dass die Feerie im Kino schnell eine neue
Blutezeit erlebte, nicht zuletzt durch das VWirken des Filmpioniers Georges Mélies. Und doch zeigt der vierte Akt von Cyrano
de Bergerac eine phantasfische Szene, die der berthmiesten Feerien wiirdig wére: Roxanes Kutsche verwandelt sich vor
den Augen und zum Entziicken der hungrigen Kadetten in késtliche Speisen: ,Die Kissen sind voller VWachteln! [...] / Jede

laterne ist ein Speiseschrank!!” Und dann noch der Vers von Raguenau, der ein wahres Zauberkunststiick beschreibt: Mein

Peitschensfiel ist eine Leberwurstl” (Patrick Besnier, ,A la plume, Rostand”, in Journal des frois thédtres, Mai 2006).

Julien Frison, Sylvia Bergé, Christian Gonon, Gilles David, Bruno Raffaelli, Axel Mandron, Julie Sicard, Noam Morgensztern, Michel Vuillermoz © Brigitte Enguérand, Coll. ComédieFrangaise

Die Inszenierung betont das Traumhafte und Wunderbare der Geschichte und verstarkt so die
mdrchenhafte Dimension des Stiicks. Dabei entstehen bezaubernde Bilder, die an die faszinierenden Effekte
der Maschinenkomédien friherer Zeiten erinnern. So schwebt Raguenaus Garkiiche im zweiten Akt aus dem
Schniirboden herab, und im dritten Akt erhebt sich Roxane mit der Leichtigkeit einer Fee in die Lifte. ,Das Stick
soll aus dem Bauch unseres Theaters kommen — aus den Kellern, den Speichern, dem Schnirboden, dem

Unterboden: Wir wollen die ganze Maschinerie zum Spielen bringen.” (Denis Podalydés).
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Die im ersten Akt eingesetzten Videoelemente wirken wie eine neue Form der Theatermaschinerie: Die Projektion
von Spekiralbildern ehemaliger Cyranos auf den Vorhang oder die Direkiwiedergabe des lacherlichen Treibens der
Komédianten des Hoétel de Bourgogne sind nicht nur ,Spezialeffekie”, die der Inszenierung eine eigene Note geben
sollen, sondern fragen auch dazu bei, dass die Theatralitét des Stickes geradezu potenziert wird.

3 \ @ \ | [k £ 38 Lo—_ -

Marina Cappe, Bruno Raffaelli, Axel Mandron, Noam Morgensztern, Laurent Natrella, Gilles David, Amaranta Kun, Nicolas Lormeau, Julie Sicard, Sylvia Bergé,
Michel Vuillermoz, Christian Hecq, Claire de la Rie du Can, Julien Frison © Brigitte Enguérand, Coll. Comédie-Francaise
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. VERTIEFUNG: DIE THEATERMASCHINERIE

Jecliorn
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Abbildung aus dem Artikel ,Machines de thédtre” in der Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers von Diderot und d'Alembert, 1751-1772

Jérémy Lopez, La Régle du jeu, nach Jean Renoir, Regie Christiane Jatahy, 2017. © Christophe Raynaud de Lage, Coll. Comédie-Francaise
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o LEKTURE: DIE KUTSCHE DER ROXANE

*Roxane

Betrachtet meinen Kutscher in der N&h':

Er ragt hervor im Kochen und im Schwarmen
Und ist bereit, die SoBen aufzuwdrmen!

Die Kadetten (zum VWagen rennend)

s ist Ragueneau!

(Sie umringen ihn mit Beifallsjubel.)

Roxane (folgt ihnen mit den Augen)

Roxane (zu den Kadetten, welche zuriickkommen,
beladen mit Lebensmitteln)

Stellt dies auf die Erdel

(Sie breitet das Tischzeug auf dem Boden aus, unterstitzt
von den zwei unerschiitterlich wiirdigen Lakaien, welche
auf dem Wagen gestanden.)

Roxane (zu Chrisfian, in dem Augenblick, wo Cyrano
ihn beiseite ziehen will)

Die Armsten! Komm! Hilf mirl
Cyrano (ihr die Hand kissend) (Christian gehorcht. Cyrano macht eine Bewegung der
Git'ge Feel Besorgnis.)

Ragueneau (auf dem Bock stehend wie ein
Marktschreier)

Ragueneau
Pfau mit Triiffeln!

lhr Herm! Erster Kadett

(Enthusiasmus. ) (kommt fréhlich nach vomn, sich ein grofies Stiick
Die Kadetten Schinken abschneidend). Hollenschlund!

Hoch! Hoch! So krieg ich doch, eh’ ich des Teufels werde,
Ragueneau Noch was ins Maul ...

Lasst uns den Spanier preisen!

Er lieP die Schénheit reisen — samt den Speisen.
(Beifall.)

Cyrano (leise, zu Christian)

Hm, Christian!

Ragueneau

Von Roxanens Reizen warm,

Nahm er nicht wahr ...

(Er zieht unter seinem Sitz eine Schiissel hervor und hebt
sie hoch.)

die kalte Plattel

(Beifall. Die Schiissel geht von Hand zu Hand.)
Cyrano (leise zu Chrisfian)

(Sich beim Anblick Roxanens schnell verbessernd.)
Verzeihung! in den Mund!

Ragueneau (wirft ihnen die VWagenkissen zu)

Die Kissen sind voll VWachteln.

(Tumult. Die Kissen werden aufgeschlitzt. Freudiges
Llachen.)

Dritter Kadett.

Alle Wetter!

Ragueneau (wirft ihnen Flaschen voll Rotwein zu)
Rubinflut! (Ebenso Flaschen voll VWeifdwein.)

Und Topasflut — fir den Dursfl

Roxane (wirft Cyrano ein gefaltefes Tischtuch an den

Kopf)

He! Hop! Rollen Sie dies Tischtuch auf, Herr Vetter!
Ein Wort! Ragueneau (schwingt eine Wagenlaterne, die er
Ragueneau abgerissen hat)

Venus beschdftigte den Schwarm,

Damit Diana reften konnt” ...

(er schwingt eine Rehkeule) ihr Reh!
(Enthusiasmus. Die Keule wird von zwanzig
ausgestreckten Handen ergriffen. )

Cyrano (leise zu Chrisfian)

lch muss dich sprechen!

--------------------------------------------------------

FRAGEN

Jede laterne ist ein Speiseschrank!

Cyrano (leise zu Christian, wahrend sie gemeinsam das
Tischtuch auseinanderfalten)

Eh’ du sie sprichst, muss ich mit dir noch sprechen!
Ragueneau (immer lyrischer).

Mein Peitschenstiel ist eine Leberwurstl

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

1. Suche Sie nach Definitionen der Begriffe ,Maschinenkomadie” und ,Bihnenmaschinerie”. In welcher Epoche

begann der Einsatz von Maschinen im Theater?

2. Immer haufiger werden im Theater Videoelemente verwendet. Werden sie immer auf die gleiche Weise

eingesefzte Nennen Sie konkrete Beispiele.

3. ,Die Bilhnenmaschinerie ist die vornehmste Dienerin des Theaters, denn sie unterwirft sich bescheiden
den Dichtern.” (Louis Jouvet, im Vorwort zu Pratique pour fabriquer scénes et machines de théétre von Nicola

Sabbattini). Wie verstehen Sie diese Worte?
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° ANHANG: DIE CYRANOS DES FRANZOSISCHEN THEATERS

,Die Seele des Cyrano aber ging nach dem Tod von Coquelin im Jahre 1909 noch auf zahlreiche andere Kérper
und Stimmen Gber. Vielleicht weil Rostand nicht nur eine Rolle geschaffen hat, sondem vielmehr ein Rollenfach,
den Typus eines sozusagen ,cornelianischen Helden” erfunden oder wiedererfunden hat, indem er der Bihne
einen Romanhelden & la Don Quichotte oder Kapitén Fracasse schenkte, der Ehrenhaftigketit, reine Liebe, Trdume
und Leidenschaft verkérpert. Charles Le Bargy, Profotyp des Fin-de-siecle-Dandys, auch er ehemaliger Sociétaire
der Comédie-Francaise, war 1912 einer der ersten, der die Rolle wieder tbernahm, mit einem weniger sensiblen
und weniger ironischen Ansatz als sein Vorganger. Den ersten Cyrano an der Comédie-Francaise gab André
Brunot in einer Inszenierung von Pierre Dux; fir Biuhnenbild und Kostime zeichnefe damals Christian Bérard
verantwortlich, und an seiner Seite spielten Marie Bell (Roxane), Jean Martinelli (Christian) und Maurice Escande
(de Guiche). Er sah sich in seinem Spiel eher der Tradition des Originals verpflichtet, fand damit aber nur gefeilte
Zustimmung. Seine Inferpretation wurde mitunter als zu brav und fanfasielos kritisiert, aber seine schmetternde
Stimme und die Einfachheit seines Spiels begeisterten das Publikum nichts desto trotz. Diese Inszenierung stand
von 1938 bis 1953 durchgdngig auf dem Spielplan und erlebte 416 Auffihrungen. Im Wechsel mit Brunot
spielten die Rolle ab 1939 Denis d'Inés, ab 1942 Pierre Dux, ab 1946 Jean Martinelli, der damit von der
,Schonheit” zum , Esprit” wechselte, und ab 1949 Maurice Escadne.

Am 8. Februar 1964 wurde die Komadie dann in einer Neuinszenierung von Jaques Charon wieder aufgenommen.
Die Titelrolle spielte Jean Piat, ein ,jingerer Cyrano als je zuvor" — seine Vorganger waren bei ihren Debuts
bereits mehr als 55 Jahre alt. Piats Interpretation der Figur befont nicht mehr das Schmetternde sondern eher
das Verfihrerische, sein Cyrano ist gewandt und vital, intelligent und sensibel, er kann es in den Augen der
,hinreiBenden” Roxane (Geneviéve Casile) durchaus mit dem ,schénen” Christian (Jacques Toja) aufnehmen. Die
Rolle des de Guiche spielte Georges Descrieres ,mit seltener Eleganz’. Ab 1964 spielte Paul-Emile Deiber, der
den Cyrano bereits 1952 in der Inszenierung von Pierre Dux gegeben hatte, die Rolle im Wechsel mit Jean Piat
und wusste dabei durchaus zu brillieren. Die sehr klassische Inszenierung, mit historischen Buhnenbildern und
Kosfimen von Jacques Dupont und einer Schauspielmusik von Marcel Landowski, war sehr aufwendig gestaltet
— was sich nicht zuletzt im Auftritt von Pacha und Crin Blanc zeigt, den beiden Pferden, die Roxanes Kutsche im
4. Akt ziehen. Sie gerat zum Triumph und wird von der Presse schnell mit der Inszenierung von 1897 verglichen.
André Malraux, General de Gaulle und der Prasident von Togo sind von ihr ebenso begeistert wie das Publikum.
Die Inszenierung frotzte sogar dem Mistral, als sie 1966 im Rahmen einer Tournee beim Opernfestival Chorégies
d'Orange aufgefihrt wurde. Am 22. September 1976 wurde das Stiick fir 21 Sondervorstellungen im Palais
des Congrés neu aufgenommen, da der Salle Richelieu wegen Renovierungsarbeiten geschlossen war. Jean-Paul
Roussillon erhielt den Auftrag, die Inszenierung des im Jahr zuvor verstorbenen Charon an die mit einer Offnung
von 22 Mefemn dreimal so groPe Bihne und den 3700 Zuschauer fassenden Saal anzupassen. Wie es der
Regisseur versprochen hatte, bekam das Publikum, fir das der Generalsekrefér eine besondere postalische Vor-
Reservierung organisiert hatte, , richtig etwas zu sehen”. Unterstitzt von zahlreichen Stafisten setzte das Ensemble
dabei alle seine Talente ein, darunter drei Cyranos (Jacques Destoop, Alain Pralon und Jacques Toja), zwei
Roxanes (Ludmila Mikaél und Claire Vernet], zwei Christians (Claude Giraud und Jean-Noél Sissia) und zwei
Comtes (Frangois Chaumette und Georges Descriéres). Wie andere auch schlipfte Dominique Constanza gleich
in mehrere Rollen: zu Beginn des Stickes ist sie Blumenmé&dchen, im zweiten Akt Dienerin, und im letzten Akt spielt
sie eine Ordensschwester. Es war ein Fest, das Publikum wie Darstellern in Erinnerung geblieben ist.

Jo&l Huthwohl, « Nez & nez » in_Journal des trois thédtres, Mai 2006
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o ,
ANHANG: DIE VERFILMUNG DES CYRANO DE BERGERAC AN DER COMEDIE-FRANCAISE

Die Auffihrung im Salle Richelieu wurde am 4. Juli 2017 mitgeschnitten und direkt in die Kinosdle des Pathé-Live-
Verbunds Ubertragen.

COMEDIE-FRANCAISE CALERIE SALLE RICHELIEU

-
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Mitschnitt Cyrano de Bergerac, Kameraplan 4. Juli 2017

Die besondere Schwierigkeit bei der Verfilmung dieses
Stiicks liegt in der Uberfille einiger Szenenbilder (besonders
im 1. Akf], in der Komplexitat des Szenografie und in der
groPen Anzahl von Darstellern auf der Bihne. Anders als
bei friheren Mitschnitten sefzfe der Filmregisseur auch zwei
auf der Bihne platziere Kameras ein, um das im Hétel de
Bourgogne herrschende Durcheinander auf den Bildschirm
zu bringen. Eine der beiden Kameras ersetzt die Kamera der
Comédiefrancaise, die in der Inszenierung normalerweise
die von Cyrano unterbrochene Auffihrung des Schaferspiels
la Clorise filmt, so dass die auf die Rickseite des Bildes im
Theatersaal projizierten Bilder denen entsprechen, die auf
der Kinoleinwand zu sehen sind. Dies ist die einzige Szene,
in der der Regisseur Kameras auf der Bithne einsetzt.

(Eine ausfihrliche Darstellung der theoretischen und praktischen Fragestellungen im Zusammenhang mit dem Mittschnitt
von Theaterauffihrungen finden Sie im padagogischen Begleitheft Ein Romeo und Julia-Film an der Comédie-Frangaise.)
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DOMINIQUE THIEL: ,DER FILM ERZAHLT MANCHMAL EINE GANZ ANDERE GESCHICHTE”

,Zuallererst war es meine liebe zu den darstellenden Kinsten, besonders zum Theater, die mich dazu gebracht
hat, meines Kameras in Theatersdlen aufzustellen. Es ist ganz klar, dass das Fernsehen niemals die Anwesenheit
im Saal und die damit verbundenen Empfindungen ersetzen kann. Natirlich kann der Fernsehzuschauer weder
den Windzug noch den Duft der Garrigue wahmehmen, die bei der Auffihrung des Suicidé im Steinbruch von
Boulbon bei Avignon herrschten. Aber das Fernsehen ist als LiveMedium in der Llage, diese Theatererfahrung
umzuschreiben, ihr etwas Neues hinzufigen. Durch die Direkiibertragung wird das Stiick zum Ereignis. Wie
das Publikum im Saal teilen die Fernsehzuschauer ein Erlebnis von Unmittelbarkeit, das nur das Fernsehen bietet.
Auch wenn der Mitschnitt in erster Linie dem Stick dienen soll, seinem Ablauf und seinem Sinn, ist es mit einer
einfachen Wiedergabe keinesfalls getan. Natirlich gibt es da keine Kamerafahrten, und auch keine extremen
Defailaufnahmen der Darsteller. Aber der besondere Reiz bei der Aufzeichnung einer Theaterauffihrung liegt
darin, die Beschrankungen des Genres zu umgehen: den Saal, die Einheit von Zeit und Ort ... Auf diese
Weise kann ein Mitschnitt sogar besser werden als das Stick selbst. Denn der Film erzahlt manchmal eine ganz
andere Geschichte. So kann der Regisseur etwa mithilfe von Naheinstellungen bestimmte Nuancen im Spiel der
Darsteller verfolgen — ein Zwinkern, ein Léacheln oder eine Grimasse —, die fir das Publikum nicht wahrnehmbar
sind. Anders als der Zuschauer im Saal ist die Kamera mobil, sie kann die Perspektive verandern, indem sie
von der linken auf die rechte Bihnenseite wechselt. Der Film zeigt so unterschiedliche Bildkompositionen, die
nur der Fernsehzuschauer sehen kann. Und schlieBlich gibt es noch die Méglichkeiten des Schnitts, der bei Live-
Ubertragungen besonders zeitkritisch ist. Hier kann der Regisseur die Art und Lange der Einstellungen so variieren,
wie es dem Stiick am besten gerecht wird. [...] Der Mitschnitt dient auch dazu, die Arbeit des Theaterregisseurs
festzuhalten und an grof3e (oder manchmal auch missratene] Momente eines Darstellers zu erinnern. Sie ist das
notwendige Geddchinis eines Stickes.”

Inferview mit Dominique Thiel, gefihrt von Jeanne Ferney fir die Zeitschrift La Croix, Oktober 2011

Redakteurin:

Laurence Cousteix, Lehrerin fur Film in den geisteswissenschafilichen Vorbereitungsklassen (Lycée Léon Blum, Créteil).
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